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Ootavio Paz v el mundo prehispanico

Comentar los textos —-prosa vy poemas— de Octavio Paz: es una
suerte de Ffortuna yv  al propio tiempo de temeridad. Fortuna por la
oportunidad de reslerlos, v porgue en este goroso guehacer me  he
enriguecidor he advertido aspectos antes para mi indefinidosy he
afirmado otros gue ms pareclan inciertos; pero, sobre todo, he visto
ST GL sgrgirme, inguistudes v dudas para la refle<idn v, si mne 88

posible, para ahondar en mi propia visidn del universo prehispanico.

s temerario, por weitante, comunicar mis pensamientos en
torno a 1o gue Faz ha dicho sobre ese arte nuestro, tan cercano y tan
remoto, tan biofilico v tan necrdfilo, tan expresivo y tan abstracto,
tan opulento vy tan austero, gque, no &1 balde, ha sido motivo de
fascinacidn para el poeta, quien, desde las cimas de su sabiduria
deslumbrante contribuye a desvanecer la niebla: algunos de sus ravos
han iluminado partes del afte v e la civilizacidn mesoamericana aun
escondidas en  la oscuwridad: Faz las ha integrado dentro de un
panorama universal, sstableciendo lo gue a ese arte le es propio vy lo

gque comparte con la expresidn espiritual de otros pusblos.

Aul las cosas, s6lo he de subrayvar en los escritos de FPaz,
algunos puntos gque considero de cardcter primordial; algunos puntos
an donde pienso gue estd la esencia de lo gque significan, hoy en dia,
los trabajos gue los antiguos fabricaron y que ahora llamamos "arte';

algunos puntos donde sin duda se revelan los alcances notables de esa

civilizacidn.
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Antaes de entrar en materia guiero sefMalar, aungue resulte
obvio, gque Octavio FPaz mira a los objetos de arte creados por los
antiguos mexicanos con ojos de poeta: no podia, no pusde hacerlo de
obtro modo. De alli qgue ese universo le resulte inteligible como
totalidad. Su forma particular de conocimiento deja los pormenorss de
lado. En el caso del moundo antiguo, los detalles son para el
historiador, &1 historiador de arte vy el argquedlogo: son ellos
gquienas analizan materias precisas vy significados concretos. Esto no
significa gue los ignore &1l poetar sus escritos muestran  agudo
conocimiento, lecturas constantes v actual izadas vy, también,
seleccidn perspicar de lo fundamental en investigaciones de avanzada.
Ee ol caso de sus comentarios  en torno a las obras del historiador
Nigel Davies sobre Tula vy los toltecas, vy de la reseffa critica al
Libro The RBlood of the Hings., Dynasty and Ritual in Maya Art, de las
historiadoras de arte norteamericanas Linda Schele y Mary Ellen

Miller.

Ootavio Faz no des;qnoce los estudios sobre historia, arte y
arqueologié pféﬁigpénica; et d po? encéma de sllos, en el sentido gue
antes menciond, el de la wvisidn mas Area del poeta. Valga la
comparacidn: es  como el sabio, el tlamatini ndbuatl, aguel de quien
dice Fray BRernardino de Sahagun: "...es como lumbre, o hacha grande,
sapejo lucients vy pulido de ambas partes, buen dechado de los otros,
entendido v  leidoy también es como camino vy guia para los demas.” En

suma, Octavio Faz mira de otro modo. Como posta. Asl alumbra, explica

y comprends, restituve 1o pasado, encusntra 1o callado v lo oculto.

A btravés de sus  escritos, mds extensos en la prosa -bajo la



PFICITETDL F3

forma de prologos a catdlogos de exposiciones o bajo la de articulos
varios—, vy mas breves en hermosisimos cantos acerca de alguan objeto
que atrajo su atencidn, se advierte la Migencia apasionada  por
esclarecer (por esclarecerse a sl misno) los secretos del universo
mascanaricano. Y, revistiendo con humildad a su sabiduria, enfrenta a
las obras vy a esa civilizacidn con las preguntas primordiales: gueé,
como, cuando, para gqué. A ellas da respuesta parcial -va gque se ocupa
ademas de otros aspectos- en cinco puntos a los gue Llama "Rasgos
Constitutivos de la Civilizacidn Mescamericana' vy gQue sond La
originalidad, =1 aislamiento, la otredad, la homogeneidad en @1

v

espacio v la continuidad en el tiempo.
Acerca de la originalidad

En la crdnica publicada en un diario de PFaris, sobre la
posicidn de Arte Mexicano celebrada en  esa ciuwdad en 1962, Faz
safala que la originalidad de la civilizacidn en Mesocamérica tiene
corigen an s aislamieanto. los pusblos que la  integraron, en
diferentes tiempos v por distintos rumbos, no recibieron influencias
der cultuwras ajenas a ellos. No se beneficiaron con ideas, religionss,
estilos v técnicas externas. Se nutrieron, de modo ciclico, con sus
Proplias  creencias, costumbres, mitos y  rituales. De alli su
diferencia, su originalidad, su  otredad, como la nombra 21 posta. Y
derl mismo  modo gue  los antiguos mexicanos no recibieron, tampoco
pudieron dars por @llo se gastaron, se agotaron. A diferencia de los
grandes pueblos civilizadores de la cuenca del Mediterraneo vy de
otros de Oriente, los de Mesoamérica se COonsumieron en su propia

natuwralesa.
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Cuando en 1965 escribid Dos fApostillas, matiza su ddea inicial
vy & cierta medida, la refusrza vy la lleva a firmes conclusiones.
fsl dice: "Si ha habido civilizaciones realmente originales, esas
fuaron las amaricanas. Y en eso radica su gloria vy su condenacidn: ni
fecundaron ni fueron fecundadas. Sucumbisron ante los europsos  no
sodlo por  su inferioridad técnica, resuwlitado de su aislamiento, sino
por su soledad histdrica: no tuvieron nunca, hasta la llegada de los
espafioles, la ¥periencia del otro.” La originalidad xplica la
darrota de  los indios, no fue su limitacidn téconica, ni su fanatismo
religioso; su cabal comprensidn estd en su aislamiento vy e&n su
incapacidad de sentir la existencia del otro. Con el swgimiento del
arte moderno  en Docidente, se inicia la apertura para apreciar los
objetos de pueblos de distintas latitudes, v comienza una oreciente
capacidad de mirar a las llamadas "artes primitivas". Se reconoce l1a
obtredad del arte mesoansericano, s le acepta con pleno derecho v se
admite gue "eeas  obras tan distantes son tambien nuestras
contemporaneas.,

Aunado a  esto, UOctavio Fax —-en su constante budsqueda de
@dxplicaciones justas-—-, reconocs que hay similitudes entre las formas
dee arte de Mescamérica con las de Egipto, Asia Menor v, de manera
especial, con las de la India, de las cuales posee un puntual
conocimiento. Sabe gue, entre las hipdtesis elaboradas para explicar
tales semejanzas, alounas postulan contactos frecusntes entre Oriente
VoORmErica. No lo convenceni por ello escibe con acierto: B e el
testimonio de los sentidos, para mi, no es menos decisivo gque el del
Juicio.. . (Revela asl, como en otras ocasiones, que  su relacidn

primaria con las obras de arte obedece a la emocidn estética)l.
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Los parecidos entre edificios, i1magenes, temas v simbolos de
Mesoamérica, con  los de otros pueblos del mundo, me han susciltado,
también, profunda inguietud. L.as hipotesis difusionista At
transpacificas o transatlanticas— tampoco a mi logran convencerme. En
un articulo reciente, propuse el enfogue postul ado  por @]
estructural ismo  para uplicar dichas convergencias., BEditicios,
imagenes, temas vy simbolos creados por los antiguos  habitantes de
México, v por los de otros pueblos, expresan cosmovisiones, mitos,
crasnclias vy rituales comunes a la humanidad &n  momentos vy
circunstancias similaras., La mente humana esta gobernada, desde sus
aorigenes por  las mismas leyes: existe una necesidad de organizar el
LML VErso v, como las edperlienclas humanas son comunes, las solucilonss
plasticas, concretadas en obras de arte, son convergentes cuando las
situacionss wistenciales “mon sensjantes. L.os SE S humanos
compartimos no s0lo las mfsmas @rperiencias de vida v de muerte, de
cielo vy de tierra, de agua vy de fuegor foroulamnos soluaciones
seme jantes  a nuestras necesidades cotidianas, admitimos nuestra
vitlnerabilidad v comprendemos las fusrza protectoras y amenarsantes de
la naturaleza.

Las obras de arte que permanecen, las que han llegado a
nosotros, Son sprasiones fundamentales de los concepltos vy oreencilas
cleel hombrey e ellas han  guedado plasmados distintos modos de
concebir @l ocosmos, diversos mitos v omaltitud de rituales. Sin
amnbargo, a pesa” de la pluralidad, resultante de las situaciones
conciretas de cada cultwa, un sspiritu universal gue no se ancla en
etapas de la historia unifica los medios de comunicacidn humana.

Ootavio  Faz recusrda a Coatlicus en Kali, esnousntra  a
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Huitzilopochtli v a Fixcdatl en HErisna, evoca =] Juego del Volador en
@l Columpio de Visnd, y reconoce la suntuosidad mayva en Folinnawara y
& Angkor . Similitudes sorprendentes que como "puentes suspendidos®,
~lice FPaz— establecen la comunidn humana primordial. La esencia del
arte se  encuentra tanto en el hindd, 8] azteca, 1 egipcio, 1
dapongs, tanto en el mava como en el suwrrealista.

Homogensidad an el espacio v continuidad en el tiempo

La originalidad, el aislamiento, la otredad, son platatormas
@n donde se atincan la homogeneidad en =21 espacio v la continuidad en
@l tiempo del arte vy de la civilizacidn mesoamericanas. Faz reitera
B B escritos  estos cos  Oltimos aspectos que considera
fundamentales; los  apoyva por  wuna parte en elemnsntos culturales gue
dan unidad a Mesoamérica, v por obtra en el hecho de gue no hubo
transftormacionas cualitativaé ‘desde @l inicio de la civilizacidn con
los olmecas —ca. 1200 a de CO.- hasta la derrota de Tenochtitlan en
1512, La dnica ruptuwa se dio con &l fin de las teocracias —hacia el
siglo Xl-,debido al advenimiento de los toltecas en @1 Altiplano
Central de México.

Faz percibe gus las conductas culturales son, en esencia, las
mismas desde la region Norte de Mescoamérica, gue colinda con la
Llamada Arida América, hasta las tierras surefas pobladas por mayvas,
gue se  exdxtendieron por  Hondwras, Nicaragua vy Costa Rica. - por
debajo de lo tangible, pero capaz: de ser advertido en ello, esta una
misma manera ociclica de concebir el tiempo: nacer, morir y volver a
rueda inacabable. "FPara 21 artista maya o zapoteca el espacio s
fluido, es tiempo vuelto extensidng v el tiempo es sodlido: un blogue,

tn cubo. Espacio gque transcurre v btismpo +1jo: dos  extremos del
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movimiento cosmico’, dice el poeta. Me vinieron a la memoria algunas
ciudades nayas: Falangue en Médico vy Tikal en Guatemala, en donde el
@apacio Fluye librements entre las plazas gue nunoca  ciliarran  sus
@squinas, vy asciends por  escalinatas vy rampas mulitidireccionales, v
@ms @l btodo continente de piramides, voldmenss reciamente anclados en
la tierray la solide: geomdtrica gque marca la permanencia.

Ooctavio Fazx reconoce las diferencias entre el arts olmeca, el
teotihuacano, &l mava y &l asteca, pero se interesa sobre todo por 1o
gue comparten. No huargas en los  pormenores de  las formas:  busoca v
encuentra los significados radicales en lo gue perdurar el arte gue
hoy an dia llamariamos oficial o culto; alli se advierte con claridad
eaa .. .visidn del oundo gue conjugaba las revoluciones de los astros
v los ritmos de la naturaleza en una suerte de danza del universo,

dpresion de gusrra cOosmica. .. L.a llamada piedra del Bol, la de
Tizoc, @l Tecocalli de la Guerra Sagrada v la no hace mucho

descubierta en =1 antiguo Palacio del Arzobispado de México, son

testimonio  de @mlloy también lo son los coddices de contenids

aminentemente religioso, ritual v calendérico, cono los del grupo
Borgia, integrado por 21 Borgia, 1 Vaticano B, el Feljervary Mayer,
@2l lLaud vy @l Cospil. Tanto las escultuwras azrtecas, como los
manuscritos pintados, entre otras muchas obras mas, dan prusbas
fehacientes de esa unidad espiritual mesoamsricana. Fercibo asimismo
esa unidad, cuando Faz seMala un  "sistema ético-religioso de gran
severidad gue inclula pricticas como la confesidn vy avtomutilacidn.®
La multitud de escenas en estelas, dinteles, muwos pintados yv vasijas
policromas mavas, dan cuenta de las prdacticas de avtosacrificio gue

Tlevaban a ocabo los gobernantes vy la noblera. Tales practicas se
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realixaban en rituales de acoeso al poder, en actividades de la vida
cortesana, durante sacriticios de guerra, capturas de prisionsros, @n
los juegos de pelota, v en ritos varios en torno de la muerte v del
viaje al intramundo

Reconozoco también  esa continuwidad -~referida a las imagenses
plasticas— &n  la representacidn de deidades, rostros de mdltiples
aparisncias sustentados  por una  estructura, la ddea fija de lo gue
SO, La misma en el tiempo v en @] espacio. Tomese por ejemplo a la
imagan del dios Tlaloo gue se encuentra en Teobtihuwacan, Tajiin, Monte
Albéan, el Area mava vy  los aztecas: distintos tiempos, diversos
rumbosy su distraz varia, su nombre cambia, permnanecen los sSignos que
indican lo esencial.

Conviens recordar  gue 8] arte del antiguo México, o, tal ves,
las artes del antiguo México, se observan como un mosaico de estilos,
v sus diterencias son, en ocasiones, tan notables, gque parsecen
proceder de culturas ajenas v no  de aguellas gue tilenen  la misma
matriz. lLas piezas del mosaico revelan wvoluntades artisticas
particul ares., l.a geogiratia vy el clima pudieron haber 1o
determinantes: asl, de modo general, se percibe gque el arte v la
arquitectura de las btierras altas v templadas del centro de Méexico
propiciaron formas mas rigidas, severas v geomébricas, que contrastan
con las  formas exuberantes, drganicas v o sensuales, de  las tierras
tropicales de las costas.

Hacer hincapi& en las semsjanzas s un modo de ver, es también
@2l paso  previo para analizar las diferencias. Ambos  son enfogques
conplensntarios: &1 primero bhabr&a de alcanzar la visidn integral, el

sequndo 1os  pormenores gque dedinen  épocas, escuslas, talleres vy
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artistas.
Obra de arte, bellera, expresidn

La respussta emocional v estética de UOctavio Faz es vigorosa y
sianpre auténtica Frente a numerosas obras de arte precolombino. BEs
tambidén diversa:s ante diferentes estinulos visuales, reacclona  de
distinta maneairag e alld gue muestre abiertamente sus preferencias.
De entre tantas se  ha ocupado de mansra sspecial de la Coatlicus, v
aen menor  grado de  las figurillas  mavas de Jaina, de las risuefas
imagenes del Centro de Veracrus, de las mujieres huastecas en piedra,
del caracol mayva expuesto  en 2] Himball fArt Maseum  en 1986, Al
escribir sobre estas, y otras obras mds, ha dejado constancia de su
reaccidn al  mirarlas, al analizarlas, al compenetrarse en ellas, al
“perimentar con o sw o sensibilidad, la sensibilidad de guien las
produjo. De  tal modo gue frente a Coatlicue habla de "admiracion,
Poreor, entusiasmo, owrlosidad?, YImagen religlosa...qus anonada’ v,
de aguella ftigura acomodada en un librero, cuya risa le persigue vy le
interroga, dice gue "Relr 82 una manera de  nacer’, v QU S rilsa
"poses una  exprasidn ambivalente'. Faz considera gue en Mesoamérica
los rituales v los mitos sea splican por analoglias: las figurillas
sonrientes representan parte del ritual del sacrificio "para assgurar
la continuidad cdsmica. De modo similar experimenta a las terracotas
der Jaina, @&n las cualss snouwentra el aliento de la vida cotidianas
wna de ellas es un Ydios Joven que swoge entre los pétalos vy sonrie”.
Gluse distinta  su vivencia ante &l @ caracol mayva del periodo Clasico
Tempfano - O S0OQ-S0l d. e C.~, ocon las prodigiosas imagenes
grabadas con cinabrio, de dos héroes miticos o dioses; son, dice, las

"Bodas de lo real vy 1o simbdlico en wun objeto...pero la caracola
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trompeta se convierte en un dios, 21 dios en oun grito v &l grito en
un rostro. . .MNo sdlo se nos ofrece la cristalizacidn de una idea en un
abisto material sino gue la fusidn de ambos es wna verdadera
matafora, no verbal sino sensible.”

He rememorado algunas vivencias estéticas de Octavio Faz, hay
mas, muchas mas, de animadas v sencillas imdgenes de las cultwas del
Oooidente de México, de las de Tlatilco, de las hierdaticas
teotihuacanas, de  las colosales cabezas olmecas, de los muwrales de
Dacaxtlay sdlo he de reproducir un poema que muestra como nuestro
arte antiguo &8 una metatfora, uwn simbolo gue, para mi, evoca a otro
signo-imacgen: el de una muder huasteca de piedra, cuyo luio s guarda
ern el Museo Nacional de dntropologiaz

Dama Huasteca

"Ronda por las orillas, desnuda, saludable, recién salida del

Bafo, recién salida de la noche. En su pecho arden jovas arrancadas
2

al wverano., Cubre su sexo la yverba lacia, la verba asul, casi negra,

gue orece en los bordes del volodn., En su vientrse un aguila despliega

sus alas, dos banderas enemigas se enlazan, reposa @]l agua. Viene de

leios, del pails humedo. Focos la han visto. Diré su secretor de dia

@ma una  pledra al lado del caminoy de noche, un rio gque +luye al

costado del hombre.

En el prdlogo del Catdlogo de la Exposicion de Arte Mexicano
en Maderid, 1977, Far asegura gquse s a@rrdneo Llamar "obras de arte’” a
las de civilizaciones antiguas: son, mas bien, una "configuracidon de
signos’ gque cada espectador  combina a sy manera. Tal considecracidn

conduce & una "pluralidad de significados Ague/ se  resuelve enoun
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sentido nico, siempre lo mismo. Un sentido gue es inseparble de lo
gsantido. " Cierto: al concepto de "obra de arte’ s producto del
Renacimiento en Uoccidente, no existia en la Euwropa anterior a esste
periodo histdrico, ni en el Oriente, ni en las Américas Media vy
Andina. Las obras  tenfan las funciones del ritual o destinos
religiosos, o daban cusrpo a deidades y dejaban asi constancia de una
visidn el mundo. Ern no pocos casos  eran testimonio de  las
actividades de los gobernantes, siemprs realizadas en  escenarios
sagrados v ocodsmicos. Ante la ausencia de documentos escritos, por 1o
gque tooca  a gran  parte de  Mesoamérica -a ello se debe la enorme
importancia de las lectuwas recientes de la glifica maya—-, la
compransidon de la obra se produce en la medida gue los signos gue la
condlguran sean, a suoves, inteligibles.

No es  tarea +tacil aprodimarse a 1o guse los objetos de arte
prehispdnico comuniocansy por ello, guieanes aspiramos a comprenderlos
recurrinos, para  obtener una lectura (a veces parciall, no sd6lo a su
estructwra visible, sino a obtros medios gue pusden afadir algo a una
apreciacidn mas  Justa. Muchas obras manifiestan o son aspectos del
ritualy éste es parte del mito gue sdpresa una cosmogonia. Los mitos
son metaforas del potencial espiritual del ser  hunano:  son los
poderes oque  animan nuestra  vida, Hay mitos gue tratan de sociedades
particulares v tisnen que ver con sus dioses o patrones especificosy
hay también otras mitologias gque relacionan al hombre con su entorno
v la naturalezay vy hay, desde lusgo, obtras mas, gue interaccionan las
antas mencionadas. Mitologias orientadas hacia la natuwraleza son las
de los pusblos de Mescamérica, cuva vida cotidiamna giraba en torno a

ta agricul twear de alll su concepcidn del tismpo circular.
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El obieto prehispanico es una metdafora, ha dicho Faz, vy para
comnprenderlo  estanos inevitablemente traduciendo al ariginal.
Coincido  en gue, ociertamente, no somnos  olmecas, ni mayvas, ni
arbtecas,para antender cabalmente 1 signiticado primordial @ de las
obras que  @stos orearon. Tales obras ~las visuales: arquitectura,
escultura, pintuwra, cerdmica- son  parte de un proceso gque continua
mas alld del momento en gue son terminadas material, practicamsnte.
Su apreciacidn difiere segln  épocas vy o gustos, las vivenoias vy las
@mocl ones frente a allas S0 variadas (conviens  recordar  la
dessstimacidn  por nuestro arte antiguo  durante mas  de tres
centuwrias) . Los oios miran de distinto modo. &asi el proceso de una
Cabera Colosal olmeca, del caracol Mave Clasico v de los murales de
Cacartla, que permanscid suspendido por  oucho tiempo, ahora ha
retomado su camino vy las obras  siguen suscitando, a través de sus
formas perfectas, mdltiples acercamientos estéticos. A distancia de
siglos Ootavio  Far se sorprende v ose admira ante dichas obras, v nos
conunica la respuesta deslumbrada v deslumbrante de su emocidn
sntéatica,

Ootavio Fazx  considera guse no s  adecuado aplicar el término
ballezra al arte prehispanico. Se tratae de expresidn @ "Es un arte gue
dice, pero lo gue dice, lo dice con tal concentrada energia gque ese
clecir @8 S1amprs @Xpresivo. prEsars exprimir @l umo, la esencia,
no s0lo de la idea sino de la forma.

Este concepto complementa, me parsce, lo mencionado sobes el
b ieto de arte como configuracion de signos. FPara Levi-Strauss el
arte es un lenguaie, un sistema de signos cuva funcidn es, ante todo,

eatablecer una relacidn significativa con un objeto. También recusrdo
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& Dusanne o Langer uien ha analizado los simbolos vy la
"simbolizacidn en  las variadas manifestacionss de la cultura. "Una
obra de arte —dice Langer- 85 una forma edprasiva oreada para nuestra
percepecion a traves de los sentidos o la imaginacidn, v lo gue
Mpresa 25 sentimiento humano. " Usa el término sentimiento en  su
acepclidon mds amplia; precisa  gue una forma sdpresiva es cualguiler
totalidad perceptible o imaginable, gque exhiba relacionss de partes o
incluso de ocwalidades o aspectos dentro de la totalidad, de tal modo
cue pusda  entenderss gus representa a otra totaelidad cuyos elementos
tienen relaciones andalogas.
Ahora bien, para Octavio FPaz el arte precolombino s @xpresivo
g materia vy oen ddeas, 8n una parte o 2n su btotalidad, FPaz mira como
poeta, sobrepasa  al antropdlogo vy al fildsofo. Transmuta los medios
de comunicacidn propios del obieto de arte en lenguade, =1 mas
asombroso v perfecto artificio simbdlico. Con &l lenguaie concibe vy
Hpresa @sas  oosas intangibles  gue denominamos ideas. BEn ovirtud del
lenguaie piensa, recusrda, imagina v concibe, un universo de tiempos
antiguos. Describe objetos, muestra las reglas de sus interacocionas,
@specula v o oprosigue, a  su ves, con su lenguaie, por su lenguais, un
ailatadm proceso de simbolizacidn. Asi comuhica v explica v aclara v
hace comprensible aguello gue, por tan centradamente~ HEHTESL VO,
podiri a resultar ininteligible.
’
Hay tres puntos gque siento esenciales en relacidn con los
textos de Octavio Pazx a los gque me he referido. El primero tiene gque
v con la estética psicoldgica. Creo gus &l poeta S8 vincwla

empaticamente con las obras de arte. Lipps, 2] sistemnatizador de esta
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satética, procurd edifticarla sobre wn fundamento dnico: la funcidn
gue s2sta en la base de toda experiencia estética, vy a la cual
denomind Einfdhlung, v gue se ha traducido al espafiol como proyecocidn
santimental , empatia vy endopatia. Es un fendmeno gue va mas alla de
la emocidn estética, v consiste en poder proyectar la propia
personal idad al interior del objeto en contemplacidn, para de ssta
manara entenderlo en forma plena. Segdn la psicoanalista Frieda Fromm
Redchmann, S trata de un  proceso mental  gue precede a  la
conceptualizacidn racional , vy del cual surge una vision justa de las
cosas. Faz tieng ssta capacidad de comprension con los obistos de
arte prehispanicos; por ello su cabal apreciacidn.

El segundo  punto se refiere a 1o que va he retlterador el
acercamiento de Faz al universo precolombino  es de poeta. Un ser
vidente en cuanto a la transparencia de su visidn., Es, por lo mismo -~
como sefala Rimbaud-, el sabio supremo.

Agul retorno al concepto antiguo de tlamatini recordando que,
paira los nahuas la  verdadera poessia implica un peculiar modo de
conocimiento. Resultado de una intwicidn., La poesia viene a ser la
exprasion oculta vy velada, es que con &l simbolo v la metafora lleva
al hombre a extrasr de s mismo lo gue en forma sdbita alcanza a
percibir. No pusdo dejar de relacionar los escritos de Octavio Faz
con dos  aspectos que Fray Bernardino de Babagdn adiudica a los
tlamatimine, a los sabios, a los Fildsofos. Uno de ellos dice a la
latras "El mismo es escritura v sabiduria®™, sentido metafdrico de la
representacidn v saber de las cosas o de dific{} comprension o del
mas allda. El otro dice: "Hace sabios los rostros ajenos, hace a los

otros tomar una cara (una personal idad) , los hace desarrollarla.t
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Richo de otro smodo, &1 tlamatini es 21 gue enriguece al comunicar
mabiduria va qgue s “"masstro de la verdad". La poesia es, entre los
nahuas, una suerte de expresion metatisica —a partivr de metaforas—,
un intento de superar la transitorisdad terrenal para alcanzar lo
sobrenatural .

El tercero vy dltimo punto deriva de los anteriores: se ancla
en ese privilegio gue tiens Octavio Faz de compreansion total y de
capacidad de transmisidn. Sin ocuparse por los detalles, Faz cumple
con la meta principal del historiador de arte: colabora con la
explicacidn de los hechos bhumanos (agui en el caso particular de los
gue ocuwrrieron en Mesoamérical, v oasi enriquece la conciencia de la
comunidad, de la nuestra como nacidn, y de la universal. Faz busca y
ancuaentra en el pasado al espiritu gque animd el devenir de sus
acontecimientos. Foessia lldcida gue incrementa nuestra sensibilidad
satética v  ayuda a forjarnos una vision del mundo méas alla de lo
convencional., Mas alla de la vida.

Beatriz de la Fuente

Ciudad Universitaria, México a & de febrero de 1990
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