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EL ARTE PREHISPANICO Y LA PINTURA MURAL DE DPEGO RIVERA . \ 

POR BEATRIZ DE LA FUENTE 

EN LOS ESCRITOS DE DIEGO RIVERA SE ENUNCIAN ALGUNOS CONCEP

TOS QUE APOYAN LO QUE A CONTINUACIÓN EXPONDR~. AFIRMA EL PINTORJ 

AL REFERIRSE A LA PINTURA DE REMBRANDTJ QUE LE uENCUENTRA UNA BA 

· sE DE HUMANIDAD PROFUNDAu. (l)J TAMBI~N ASEVERA QUE CONCIBE uEL 

ARTE COMO COSA VIVA Y NO MUERTAu (2). EN OTRA PARTEJ OPINA SOBRE 

EL ARTE DE LAS CULTURAS DEL MÉXICO ANTIGUO; DICE ASÍ: 

uEs UNA EXPRESIÓN PROFUNDA Y DIRECTA DE UN ARTE PURO RELACIONADO 
CON LA VIDA QUE LO PRODWO Y NO ESTÁ OSCURECIDO POR CULTOS MEZ
QUINOS NI CORRCJv\PIDAS TEORÍAS, SE PRODUCE TOTAL Y ABSOLUT.AMENTE 
DE LAS FUENTES NATURALES DEL ARTE, DE LA EXPERIENCIA Y DEL SUFRI 
MI ÉNTO 1-UMAf\0 cavtBINADOS CON UN .AMPLIO SENTIDO DE LA BELLEZA. , , (3), 

AHORA BIEN; PARA RECORDAR CON· MAGNO HOMENAJE EL CENTENARIO 

DEL NACIMIENTO DE DIEGO RIVERA) EL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS 

ARTES HA ORGANIZADO ESTE SIMPOSIO, CUANDO SE INAUGURE LA GRANDIO

SA EXPOSICIÓN RETROSPECTIVA QUE SE PRESENTÓ CON ANTERIORIDAD EN 

EL DETROIT INSTITUTE OF ARTS. COMO PARTICIPANTE EN EL SIMPOSIO, 

SE ME HA ENCOMENDADO EL TEMA uDIEGO RIVERA Y EL ARTE PREHISPANICOu, 

UN TEMAJ PUESJ REFERENTE A UNA RELACIÓN CUYA EVIDENCIA SE MANIFIE~ 

TA DE SUYOJ Y QUE SE FUNDA EN LA EXPLORACIÓN DE LO HUMANO COMO ORl 

GEN DE~ ARTE, 

EN ·EFECTO) NO ES POSIBLE APROXIMARSE A LAS OBRAS DEL PINTOR 

MEXICANO, EN ESPECIAL A AQUELLAS QUE REPRESENTAN ASPECTOS DE LA -., 
VIDA PREHISPÁNICAJ SIN QUE, A TRAVÉS DE LOS OJOS DESLUMBRADOS) SE 

IMPONGA LA COMPRENSIÓN DE UN HECHO BÁSICO) EL HOMBRE; PARA ~LJ ES 

EL CENTRO) EL EJE EN TORNO AL CUAL SE ESTRUCTURA EL ANTIGUO UNI

VERSO DESAPARECIDO DE LA TIERRA QUE HOY HABITAMOS. RIVERA ENCON-

. TRÓ EN EL HOMBRE INDÍGENA, EN EL HOMBRE QUE CUMPLÍA SU COTIDIANO 

QUEHACER VITALJ VALORES DE UN HUMANISMO FUNDAMENTAL, EL PINTOR AQ 

VIRTIÓ EN EL ARTE DE ESE UNIVERSO LA PRESENCIA CENTRAL DEL HOMBRE 
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Y EL VALOR SUPREMO -DE LA EXISTENCIA DE ÉSTE, A LA LUZ DE ESTA 

COMPRENSIÓN~ EXPONDRÉ EL TEMA QUE ME HA SIDO ASIGNADO, 

EL GRAN ARTE ESTÁ POR ENCIMA DE LOS GUSTOS~ DE LAS MODAS Y 

AÚN DE LAS TRADICIONES; ESO OCURRE CON LA PINTURA DE RIVERA~ AL 

IGUAL QUE CON EL ARTE DE NUESTROS ANTEPASADOS INDÍGENAS. UNA Y -

OTRO SE CARACTERIZAN POR LA HONDA RELACIÓN HUMANA QUE CON ELLOS 

ESTABLECE EL ESPECTADOR. POR TAL RAZÓN~ LOS QUE MIRAN LAS OBRAS 

DE ARTE COMO ALGO VIVO Y CAMBIANTE~ ENCONTRARÁN~ POR MEDIO DE -· 

ESA RELACIÓN~ ALGO QUE DEFINITIVAMENTE LES PERTENECE~ A PESAR -

DE LA NATURAL DISTANCIA CREADA POR LA DIFERENCIA DE TIEMPOS Y -

ESPACIOS. 

Asf ES coMo RIVERA sE RECONOCió EN Los yALORES HUMANOS DE 

ESE uARTE PURO RELACIONADO CON LA VIDA QUE Ld PRODUJOu~ Y DEL -

MISMO MODO~ GUARDANDO LAS DIFERENCIAS EVIDENTES~ QUIENES AHORA 

NOS APROXIMAMOS A LA PINTURA RIVERIANAJ COMPROBAMOS EN ELLA EL 

ENCUENTRO DEFINITIVO CON EL HOMBRE PREHISPÁNICO, 

RIVERA LLEGÓ A MÉXICO EN 1921~ DESPUÉS DE 14 A~OS EN EURO

PA DURANTE LOS CUALES ESiUDIÓ Y EXPERIMENTÓ CON NUMEROSAS CORRIEN 

TES . Y ESTILOS PICTÓRICOS~ TANTO DE LA VANGUARDIA PARISINA COMO -

DEL ARTE DE LOS PAÍSES BAJOS Y DE LOS PRIMITIVOS Y RENACENTISTAS 

ITALIANOS; TENIA YA~ CON TALES ESTUDIOS Y EXPERIMENTOS~ EL ESPÍ 

RITU FORMADO Y ABIERTO PARA APREHENDER SUS PROPIAS RAÍCES ARTÍS

TICAS, SU ACERCAMIENTO A LOS SIGNIFICADOS DEL ARTE DE NUESTRO PA 

SADO INDÍGE~A~ FUE DECISIVO PERO PAULATINO, LOS PASOS DE TAL ACER 

CAMIENTO SE PERCIBEN CLARAMENTE AL OBSERVARLOS EN LA EVOLUCI6N -

TEMPORAL DE SUS PINTURAS MURALES. 

CUANDO EJECUTA LAS PRIMERAS EN LA SECRETARÍA DE EDUCACIÓN 

PúBLICA~ VISLUMBR~ DÉBILMENTE .ASPECTOS DEL MUNDO PREHISPÁNICO. -

POR EJEMPLO~ APARECE EN ELLAS~ LA IMAGEN DE UN XOCHIPILLI TRANS-
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FIGURADO Y ARTIFICIALMENTE SITUADO EN UN AMBIENTE DISTINTO A 

AQUEL EN QUE SE ENCONTRABAJ ORIGINALMENTEJ LA C~LEBRE ESCULTURA 

AZTECA. POR EJEMPLO TAMBI~NJ FALTA DE SU UNIDAD ESTILISTICAJ SE 

MIRA LA GRISALLA QUE REPRESENTA LA IMAGEN MONUMENTAL DE UNA FI

GURA EN EL PROCESO DE SER ESCULPIDA; ALLÍ A UNA CLÁSICA ESCULT~ 

RA HUASTECA SE LE COLOCA UN ROSTRO CON RASGOS TEOTIHUACANOS, 

Es CONVENIENTE SEÑALAR QUE EN LA PINTURA DE RIVERAJ SEA EN 

SUS GRANDES COMPOSICIONES COLORÍSTICASJ SEA EN SUS GRISALLAS QUE 

EVOCAN LA T~CNICA DEL BAJORRELIEVEJ NO SE APRECIAN COPIAS DE FOR ., 
MAS O ESTILOS DEL ARTE PREHISPÁNICO. DICHO DE' OTRO MODO: · LA PIN-

TURA RIVERIANA NO ES A LA MANERA DE LOS MURALES TEOTIHUACANOSJ -

DE LOS RELIEVES MAYAS O DE LAS ESCULTURAS AZTECAS. CUANDO RIVERA 

TRANSITA POR EL CUBISMO ES CUBISTA; LO MISMO OCURRE CUANDO EXPE

RIMENTA CON OTROS ESTILOS EUROPEOS, PERO CUANDO RIVERA PINTA EL 

MUNDO PREHISPÁNICOJ ~STE FORMA PARTE DEL ESTILO RIVERIANO QUE -

EMERG(A INCONFUNDIBLE "DE LAS FUENTES NATURALES DEL ARTEJ DE LA 

EXPERIENCIA Y DEL SENTIMIENTO HUMANO". 

SU VERDADERA COMUNIÓN CON EL MUNDO PREHISPÁNJCOJ SE CONSU

MÓ CUANDO ~L SE DIO A LA TAREA DE PINTAR LOS MUROS DEL PALACIO -

DE CORT~S EN CUERNAVACAJ Y LOS DEL PALACIO NACIONAL EN LA CIUDAD 

DE M~XICO, . PREVIAMENTEJ EN BUSCA DEL HOMBRE QUE HIZO AQUEL MUNDOJ 

RIVERA .MIRÓJ CON OJOS PENETRANTES Y ESCRUTADORESJ TODOS LOS OBJE

TOS QUE DEL ARTE PREHISPÁNICO TUVO A SU ALCANCE: VASIJAS DE BARROJ 1 

ESCULTURAS DE JADEJ DE PIEDRAJ DE TERRACOTAJ PJEZAS DE OROJ DE

CONCHAJ DE PLUMASJ PINTURAS MURALES. EXAMINÓ ALGUNOS CÓDICES ORI

GINALESJ Y COPIAS DE ~OS QUE YA NO SE GUARDABAN EN NUESTRO PAÍS. 

ALLf ENCONTRÓ LOS FUNDAMENTOS DE LA "HUMANIDAD PROFUNDA" QUE EN -

EL FONDO ERA LA SUYA. 

LEYÓJ ADEMÁSJ CON DETENIMIENTOJ A SAHAGÚNJ A BERNAL DfAZ -

1 
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DEL CASTILLOJ A DURÁN. AÑOS MÁS TARDEJ CUANDO REGRESA A PINTAR 

EL CORREDOR DEL PALACIO NACIONAL A PARTIR DE 1942J Y EL HOSPI

TAL DE LA RAZAJ EN 1954J RIVERA HA TENIDOJ POSIBLEMENTEJ LA 

OPORTUNIDAD DE LEER LAS PRIMERAS TRADUCCIONES DE LA LITERATURA 

NÁHUATL HECHAS POR ANGEL MA. GARIBAY. DE ESTA MANERAJ A TRAVÉS 

DEL ENTE VIVO QUE ES EL ARTEJ SE HIZO POSEEDOR DEL MUNDO DE NUE~ 

TROS ANTEPASADOS~ SE UNIÓ CON ÉLJ Y EN SIMBIOSIS PERFECTAJ SE -

RECONOCIÓ EN EL HUMANISMO ANCESTRAL, 

AHORA BIEN; RIVERA TOMAJ DE MODO PRIMORDIALJ TRES GRANDES 

TEMAS DE ESE MUNDO: LAS BATALLASJ LOS DIARIOS TRABAJOS QUE HACEN 

EL SENTIDG DE LA VIDA HUMANAJ Y LAS IMÁGENES DE DIOSES. EMPLEA 

TAMBIÉN MULTITUD DE IMÁGENES QUE SIRVEN DE FONDO Y COMPLEMENTAN 

A LOS TEMAS PRINCIPALES: PIRÁMIDESJ TEMPLOS . Y DEMÁS EDIFICACIO

NESJ SÍMBOLOS Y SIGNOS TOMADOS DE CÓDICES Y ESCULTURASJ DIVERSOS 

OBJETOS ARQUEOLÓGICOS Y OTROS DATOS PROVENIENTES DE SUS LECTURAS. 

HACIENDO AHORA CASO OMISO DE TODAS ÉSTASJ VOY A TRATAR SÓLO DE 

LOS TRES TEMAS FUNDAMENTALES. 

LAS BATALLAS SON DE DISTINTO ORDEN. EN UNASJ LOS INDÍGENAS 

LUCHAN CONTRA LOS CONQUISTADORESJ COMO EN EL PALACIO DE CORTÉS Y 

EN EL MURO CENTRAL DE LA ESCALERA DEL PALACIO NACIONAL; EN OTRAJ 

LOS INDÍGENAS COMBATEN ENTRE SÍJ COMO EN LA PAfTE BAJA DEL PAÑO 
\ 

DE LA DERECHA DE LA MISMA ESCALERA. SE TRATAJ POSIBLEMENTEJ DE 

UNA "GUERRA FLORIDA". 

AC ERCA DE LOS MURALES DEL PALACIO DE CORTÉSJ SE CUENTA CO N 

EL ACUCIOSO ESTUDIO DE STANTON L. CATLIN (4)J QUIEN PRECISA LAS 

FUENTES PREHISPÁNICAS Y COLONIALES EN QUE SE DOCUMENTÓ RIVERA. 

ENTRE ELLAS DESTACAN EL liENZO DE TLAXCALAJ QUE DATA DE MEDIADOS 

DEL SIGLO XVIJ LA MATRICULA DE TRIBUTOSJ DE ÉPOCA ANTERIOR A LA 

CON QUISTA ESPAÑOLAJ Y LOS CÓDICES FLORENTINOJ MATRITENSE Y PRIME-
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ROS MEMORIALES DE BERNARDINO DE SAHAGÚNJ CONSULTADOS POR EL PIN 

TOR EN LA EDICIÓN DE 1905 DE FRANCISCO DEL PASO Y TRONCOSO, 

LA BATALLA DE CUERNAVACA OCURRIÓ EN LA PRIMAVERA DE 1521) 

CUANDO CORTÉS) CON SU EJtRCITO DE ESPAÑOLES) TLAXCALTECAS Y TEX

COCANOSJ SE PREPARABA PARA EL ASEDIO DE TENO~~TITLAN QUE CULMINA 

R(A CON LA TOMA DE LA CAPITAL AZTECA, BERNAL DIAZ DEL CASTILLO 

NARRA ASÍJ LA MENCIONADA BATALLA DE CUERNAVACA: 

"Y OTRO DfA FUittOS CAMINO DE OTRO MUY MEJOR Y MAYOR PUEBLO) 
QUE SE DICE COADLAVACAJ Y COMÚNMENTE CONOCOOS ArDRA AQUEL 
VOCABLO Y LE LL.Afv1At·'OS CUERNAVACA; Y HABfA DENTRO EN ÉL t~UCHA 
GENTE DE GUERRA) ASÍ DE MEXICANOS COMO DE LOS NATURALES) Y 
ESTABA MUY FUERTE POR UNAS CAVAS Y RIACHUELOS QUE ESTÁN EN 
LOS BARRANCOS J POR DONDE CORRE EL AGUAJ ~1UY HONDA) DE MÁS DE 
OCHO ESTADOS ABAJO) PUESTO QUE NO LLEVAN AGUAJ Y ES FORTALEZA 
PARA ELLOS; Y T.AMBitN NO HABfA ENTRADA PARA CABALLOS) SINO POR 
Uf\DS DOS PUENTES QUE TENÍA"'10S QUEBRADOS; Y DE ESTA MANERA 
ESTABAN TAN FUERTES QUE NO LES PODfAMOS ENTRAR) PUESTO QUE 
NOS LLEGAMOS A PELEAR ·coN ELLOS DE ESTA PARTE DE SUS CAVAS Y 
RIACHUELO EN MEDIO; Y ELLOS ('.()S TIRABAN t1.JCHAS VARAS Y FLECHAS 
Y PIEDRAS CON rDNDASJ QUE ERAN MAS ESPESAS QUE GRAtHZO" (5), 

EN LA RELACIÓN DE LA CONQUISTA DE 1528) POSIBLEMENTE EL -

DOCUMENTO MÁS ANTIGUO ESCRITO EN NÁHUATLJ SE HACE BREVE MENCIÓN 

DE ESTE MOMENTO HISTÓRICO: 

·"OCHENTA DÍAS Y OTRA VEZ VAN A SALIR A HUAXTEPECJ CUAUHNAHUAC 
(ÜUERNAVACA). DE ALLÁ BAJARON A XOCHIMILCO, ALLÍ MURIÓ GENTE 
DE TLATELOLCO" (6), 

LOS ÚLTIMOS COMBATES ENTRE MEXICANOS Y ESPAÑOLES) PINTADOS 

EN LA PARTE BAJA DEL MURO CENTRAL DEL CUBO DE LA MENCIONADA ESCA

LERA DEL PALACIO NACIONAL) CON LA PRESENCIA DE LA IMAGEN DE CUAU

HTÉMOC Y PRESIDIDA POR LA FIGURA DEL ÁGUILA SÍMBOLO DE TENOCHTI

TLANJ RECUERDAN LOS CANTOS DE GUERRA DE LA COLECCIÓN DE CANTARES 

~·1EXI CANOS: 

CoMO UN ESCUDO QUE BAJA 
ASf SE VA PONIENDO EL SOL 't 
EN MtXICO ESTÁ CAYENDO LA NOCHE) 
LA G.JERRA MERODEA POR TODAS PARTES) 
iOH DADOR DE LA VIDA! 
SE ACERCA LA GUERRA. 

~1 
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ORGULLOSA DE Sf MISMA 
SE LEVANTA LA CIUDAD DE ~lÉXICO-TEI\OCHTITLAN, 
AQUI NADIE TEME LA MJERTE EN LA GUERRA. 
ESTA ES NUESTRA GLORIA1 
ESTE ES TU MANDATO, 
iOH DAOOR DE LA VIDA! 

TENEDLO PRESENTES~ OH PRfNCIPES1 
NO LO OLVIDtiS, . 
GQur tN PODRÁ SITIAR A TENOCHTITLAN? 
¿QUitN PODRÁ CONMOVER LOS CIMIB'ITOS DEL CIELO, 

CoN NUESTRAS FLECHAS~ 
CON NUESTROS ESCUDOS~ 
ESTÁ E>)ISTI ENDO LA CIUDAD~ 
iMÉXICO - TENOCHTITLAN SUBSISTE! (7), 

6. 

EN EL CENTRO EXACTO DEL MURO PRINCIPAL~ RIVERA PINTÓ POSADA -

SOBRE UN NOPAL~ UNA ENORME ÁGUILA DE CUYO PICO DESCIENDE EL SIGNO 

DEL AGUA Y EL FUEGO, LA REPRESENTACIÓN ESTÁ TOMADA DE LA PARTE PO~ t 

TERIOR DEL TEOCALLI DE LA GUERRA SAGRADA~ Y SE CONSIDERA VERSIÓN -

DEL NOMBRE GLÍFICO DE TENOCHTITLAN. EN LA LEYENDA DE LA MIGRACIÓN 

MEXICA1 HUJTZILOPOCHTLI DIJO A SU PUEBLO QUE SE ESTABLECIERAN EN 

EL LUGAR EN DONDE UN ÁGUILA SE POSARA SOBRE ·UN NOPAL SALIENDO DE 

UN LAGO, EL SIGNO AGUA-FUEGO~ EN NÁHUATL ATL TLACHINOLLI O TEUATL ., 
TLACHINOLLI~ DE ACUERDO CON SAHAGÚN~ 

11SE DECÍA CUANOO OCURRÍA UNA GRAN GUERRA O 
PESTILENCIA. ELLOS DECÍAN: EL LfQUIDO DIVINO 
Y EL FUEGO NOS HAN SOJUZGAOO~ NOS HAN ARRASTRADO, 
EsTO SIGNIFICA PESTILENCIA O LA GUERRA MISMA (8), 

LAS BATALLAS EN QUE LUCHARON LOS ANTIGUOS MEXICANOS~ EVOCADOS 

POR RIVERA EN SUS MOMENTOS MÁS . DRAMÁTICOS~ SON TESTIMONIOS INTEN

SAMENTE HUMANO DE AQUELLOS PUEBLOS~ ANTEPASADOS NUESTROS~ QUE SU

FRIERON LA MÁXIMA TRAGEDIA: LA DESTRUCCIÓN DE LOS CIMIENTOS DE SU 

CULTURA, RIVERA PLASMÓ~ EN LA BATALLA DEL PALACIO DE CORTÉS Y EN 

LA DEL PALACIO NACIONAL~ LA REALIDAD FlSICA Y ESPIRITUAL DE ~OS -

INDfGENAS, LOS PINTÓ COMO HOMBRES CON SUS PROPIAS FISONOMÍAS~ CON 

LOS ATUENDOS Y ARMAS QUE USABAN EN SUS COMBATES; CRECIDOS EN VALOR 

Y DIGNIDAD AL VER AMENAZADAS~ POR HOMBRES EXTRAÑOS~ SUS FORMAS DE 

VIDA ANCESTRALES, 
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LAS PINTURAS DONDE SE FIGURA EL SEGUNDO DE LOS TEMASJ EL DE 

LOS TRABAJOS DEL HOMBRE EN SU VIDA COTIDIANAJ OCUPAN PRINCIPAL

MENTE LOS PA~OS DEL CORREDOR DE PALACIO NACIONALJ Y ESTÁN DIVI

DIDOS EN DOS SECCIONES: ·LAS GRISALLAS DE LA PARTE BAJAJ QUE POR 

SUS 'TONOS Y EL TRATAMIENTO DE SUS FORMAS SUGIEREN LA TtCNICA DEL 

BAJORELIEVE EN PIEDRAJ Y LAS DE LA PORCIÓN ALTAJ DE VARIADA EX

TENSIÓN) QUE SON ESCENAS DE BRILLANTE COLORIDOJ LUJOSAS EN SU CA

SI INFINITA VARIEDAD DE TONOS Y MATICES. 

LAS GRISALLAS REPITENJ EN LO ESENCIALJ LOS TEMAS DE LOS GRAN

DES PA~OS: LA VIDA Y LOS TRABAJOS COTIDIANOS DEL HOMBREJ LAS DI

FERENCIAS ENTRE PAÑOS INFERIORES Y PAÑOS SUPERIORES SON DE ORDEN 

PICTÓRICO) COLORfSTICO Y FORMAL. 

EN EL MERCAPO DE TLATELOLCO SE ADVIERTE EL GOCE POR NO OMITIR 

DETALLEJ DE LA MISMA MANERA QUE EN LA DESCRIPCIÓN MINUCIOSA DE -

BERNAL DfAZ DEL C~ST 1 1 LOJ ELOCUENTE ADEMÁS AC~RCA DE LA MAGNITUD 
' QUE DEBIÓ DE TENER EL COMERCIO EN EL MUNDO PREHISPÁNICO: 

"y DESDE QUE LLEGAMJS A LA GRAN PLAZA QUE SE DICE EL TATETULCOJ 
CQVO NO HABf.AfvX)S VISTO TAL COSAJ QUEDAfv'OS ADMIRADOS DE LA MULTI 
TUD DE GENTE Y f'1ERCADERfAS QUE EN ELLA HABfA Y DEL GRAN CONCI ER 
TO Y REGIMIENTO QUE EN TODO TENÍAN,,, CADA GtNERO DE MERCADERÍAS 
ESTABAN POR SI J Y TENÍAN SITUADOS Y SEÑALADOS SUS ASIENTOS,,, LOS 
MERCADERES. DE ORO Y PLATA Y PIEDRAS RICAS Y PWMAS Y MA.NTAS Y CO 
SAS LABRADAS,,, luEGO ESTABAN OTROS MERCADERES QUE VENDfAN ROPA
MAS MSTA Y ALGODÓ'-J Y COSAS DE HILO TORCIDO,. Y CACAHUATEROS QUE 
VENDfAN CACAOJ Y DE ESTA MANERA ESTAMN CUANTOS GtNEROS DE MER
CADERfAS HAY EN TODA LA NUEVA ESPAÑA. ,,Y LOS QUE VENDfAN MANTAS 
DE HENEQUtN Y SOGAS Y COTARAS,, ,Y CUEROS DE TIGRESJ DE LEONES Y 
DE NUTRIAS.,, LOS QUE VENDfAN FRIJOLES Y CHfA Y OTRAS LEGUMBRES 
Y YERBAS,, (y] TODO GtNERO DE LDZAJ HECHA DE MIL MANERASJ DESDE 
TINAJAS GRANDES Y JARRILLDS CHICOS .. , PARA QUE GASTO YO TANTAS 
PALABRAS DE LO QUE VENbf AN EN AQUELLA GRAN PLAZAJ PORQUE ES PA
RA NO ACABAR., ,(9), 

LA ESCENA DEL MERCADO RECUERDA OTROS TEXTOSJ LOS DE LOS INFOR 

MANTES DE SAHAGÚN A PROPÓSITO DE LAS FUNCIONES Y EL SIGNIFICADO -

DEL COMERCIO Y LOS MERCADOS, AsfJ EN LOS TIANQUIZTLI ERA EN DONDE 

SE LLEVABAN A CABO LAS TRANSACCIONES; DE ELLOS SE DICE: 

CoN ESTO HACEMJS VER 
CON ESTO DAREMJS A ~1tXI CO: 



BEZOTES DE ÁM3ARJ 
OREJERAS DE PLLJ't1A DE GUETZALJ 
BASTONES CON INCRUSTACIONES DE COLOR) 
ABAfHCOS HECI-OS DE PLUVlAS DE FAISÁN. 

NUESTRAS CAPAS) 
MANTAS DE NUDO TORCIDO) 
PAÑETES DE NUDO TORCIDO, 

22 q f 1 ·-g 

TODO ESTO SERÁ NUESTRA PROPIEDAD ., 
NUESTRA ADQUISICIÓN) 
NUESTRA FAMA DE HOMBRES,,, 

POR ESTO NOSOTROS NOS FATIGAMOS) 
SERÁ COSA EXCLUSIVA NUESTRA, (10) 

8. 

TAMBI~N EN EL COMERCIO PRECOLOMBINO) ACTIVIDAD INDISPENSABLE 

DEL HOMBRE PREHISPÁNICO PARA ADQUIRIR Y DISTRIBUIR LOS PRODUCTOS 

DE SUS TRABAJOS) HAY ELEMENTOS VALIOSOS PARA COMPRENDER LAS IMPLl 

CACIONES DE ESA INSTITUCIÓN CULTURAL DENTRO DE UN CONTEXTO VERDA

DERAMENTE HUMANO, 

EN LAS GRISALLAS DE LA PARTE BAJA DEL MERCADO) HAY SEMBRADORES 

DE MAÍZ) RECOLECTORES DE CHILE) TOMATE) CALABAZA) PAPA) CAMOTE Y 

FRIJOL) PIZCADORES DE ALGOD6NJ HILANDERAS Y TEJEDORAS) DESCORTEZA

DORAS DE AMATEJ FABRICANTES DE PAPEL Y CURANDEROS, TODAS SON ACTI

VIDADES Y TRABAJOS DE LA VIDA DIARIA) DE LOS CUALES SE DAN DISTIN

TAS VERSIONES EN LOS OTROS PAÑOS D~L CORREDOR DE QUE .SE TRATA, TRA 

BAJO ES TAMBI~N EL DE LOS CURANDEROS) Y EL PINTOR VOLVERÁ A TRATAR 

EL TEMA EN EL HOSPITAL DE LA RAZA Y EN EL TEATRO DE LOS INSURGEN

TES) COMO MUESTRA DE ADMIRACIÓN Y RESPETO AL CUIDADO POR CONSERVAR 

LA SALUD FÍSICA. 

DEL SIGNIFICADO DE ALGUNOS TRABAJOS) SE TIENE NOTICIA POR DI

VERSOS DOCUMENTOS NAHUAS, Asf EL CULTIVO DEL MAfZJ CEREAL DEL NUE

VO MUNDO) FUE PARA NUESTROS ANTEPASADOS FUENTE DE MITOS SOBRE SU 

ORIGEN, EN LA LEYENDA DE LOS SOLES SE DICE AL RESPECTO: 

Asf PUES DE NUEVO DIJERON LOS DIOSES: 
-"QuE' COMERÁN LOS I-OMBRESJ OH DIOSES? 

., 

iQUE DESCIENDA EL MAfZJ t{JESTRO SUSTENTO! u (li) 
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Y EL MAfZ SE CONVIRTIÓ NO SÓLO EN NUESTRO SUSTENTO~ SINO EN 

uNUESTRA MISMA CARNEu~ TONACÁYOTL. 

EN EL MURAL LLAMADO CULTURA PURÉPECHA Y QUE HOY DESIGNARfA

MOS MÁS ADECUADAMENTE DE LAS CULTURAS DE OCCIDENTE~ SOBRESALEN ., 
LOS TRABAJOS DE LOS TEÑIDORES DE . TELAS Y LOS ~INTORES. EN RELA-

CIÓN CON ESTOS ÚLT!f.10S~ HAY~ EN EL CóDICE ~·~ATRITENSE DE. LA REAL· 

ACADEMIA~ UN TEXTO DE LOS INFORMANTES DE SAHAGÚN QUE ES BIEN CQ 

NOCIDO POR LA HONDURA DE SUS CONCEPTOS: 

TLAHCUI LO: EL PINTOR 

EL PINTOR: LA TINTA NEGRA Y ROJA~ 
ARTISTA~ CREADOR DE COSAS CON EL AGUA NEGRA1 
DISEÑA LAS COSAS CON EL CARBÓN1 LAS DIBUJA1 
PREPARA EL COLDR NEGR01 LO MUELE1 LO APLICA, 

EL BUEN PINTOR: ENTENDID01 DIOS EN SU CORAZÓN1 
DIVINIZA CON SU CORAZÓN LAS COSAS1 
DIALDGA CON SU PROPIO CORAZÓN. 

Cof'DCE LOS COLDRES1 LDS APLICA1 SOMBREA; 
DIBUJA LDS PIES1 LAS CARAS1 
TRAZA LAS SCMBRAS1 LDGRA EN PERFECTO ACAB.PJJJ~ 

TODOS LDS COLORES .APLICA A LAS COSAS 1 

COMO SI FUERA UN TOLTECA1 
PI'NTA LDS COLORES DE TODAS LAS FLDRES, (12) 1 

SOBRE LOS TRABAJADORES DE LAS PLUMAS Y LOS FUNDIDORES DE META

LES PRECIOSOS1 REPRESENTADOS . EN EL MURAL DESIGNADO CULTURA MIXTECA1 

DICEN LOS TEXTOS DE LOS MENCIONADOS INFORMANTES: 

El ART 1ST A DE LAS PLUMAS F 1 NAS 

AMANTÉCATL: EL ARTISTA DE LAS PLUMAS 
INTEGRO: DUEÑO JE UN ROSTR01 DUEÑO DE UN CORAZÓN. 

EL BUEN ARTISTA DE LAS PLUMAS: 
HÁBIL~ DUEÑO Uc s f~ 
DE ÉL ES HUMANIZAR EL QUERER DE LA GENTE 
HACE TRABAJOS DE PLUMAS1 
LAS ESCOGE1 LAS ORDENA1 
LAS PINTA DE DIVERc_s COLORES1 
LAS JUNTA UNAS CON OTPAS1 (13) 1 

Y EN CUANTO A LOS ORFEBRES: 

los FUND !DORES DE METALES PREC 1 OSOS 

AQUI SE DICE 
CoMo HACIAN ALGO 

., 
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LOS FUNDIDORES ,DE METALES PRECIOSOS, 
CON CARBON, CON CERA DISEÑABAN, 
CREABAN, DIBWABAN ALGO, 
PARA FUNDIR EL METAL PRECIOSO, 
BIEN SEA AMARILLO, BIEN SEA BLANCO. 
Así DABAN PRINCIPIO A SU OBRA DE ARTE ... 

SI COMENZABAN A HACER LA FIGURA DE UN SER VIVV, 
SI CQ'vlENZABAN LA FIGURA DE LN ANIMAL, 
GRABABA.N, SÓLD SEGUfAN SU SEMEJANZA, 
H'liTABA.N LO VIVO, 
PARA QUE SAL 1 ERA EN EL METAL, 
LO QUE SE QUISIERA HACER. 

· sE TQ'vlA CUALQUIER COSA, 
QUE SE QUIERA EJECUTAR, 
TAL COMO ES SU REALIDAD Y SU APARIENCIA, 
ASÍ SE DISPONDRÁ. (14) 

10. 

DE ACUERDO CON LO ANTES DICHO, RIVERA p·rNTA AL HOMBRE PREHIS

PÁNICO EN SU PRODUCTIVO TRABAJO COTIDIANO, PORQUE EN EL CUMPLIMIEN 

TO DE ÉSTE ENCUENTRA AL HOMBRE VERDADERO, AL QUE EN SU DIARIA AC

CIÓN, YA SE TRATE DE EXPLOTACIÓN DE LA NATURALEZA O DE CREACIÓN AR 

TÍSTICA, ALCANZA EL SUSTENTO FÍSICO Y EL BIEN ESPIRITUAL. EN TALES 

ACCIONES EL HOMBRE CUMPLE SU DESTINO HUMANO, LO PROFUNDO DE SU HU-

MANIDAD. 
' EL TERCER TEMA FUNDM1ENTAL DEL UNIVERSO PREHISPÁNICO QUE RIVE-

RA PINTA EN SUS MURALES, ES EL DE LAS IMÁGENES DE DIOSES. SE ENCUEN 

TRA ESTRECHAMENTE VINCULADO, POR SU SIGNIFICADO, CON LOS TRABAJOS 

DEL HOMBRE; ÉSTE SE LIGA AL DIOS PARA DAR ORIGEN A UNA ARMONIOSA UNl 

DAD U NI V E R SAL . 

PRIMERAMENTE TRATARÉ SOBRE LA IMAGEN HUMANIZADA DEL DIOS QuET

ZALCOÁTL QUE PRESIDE EL MURAL MÉXICO PREHISPÁNICO, EN EL CUBO DE LA 

ESCALERA DEL PALACIO NACIONAL. Es EL DIOS BENEFACTOR Y TUTELAR DE 

LOS TOLTECAS, QUIENES LLEVAN A CABO LOS TRABAJOS Y LAS ARTES QUE 

EL MISMO DIOS LES ENSEÑÓ. DE ACUERDO CON SAHAGÚN1 

"ESTE QUETZALCÓATL, AUNQUE FUE HOMBRE, TENIÁNLE POR DIOS Y .. , 

LO ADORABAN DE TIEMPO ANTIGUO EN TULLA", (15) Y 

1 . ¡ 



"LOS TOLTECAS EL PUEBLO DE QuETZALCÓATL., 
ERAN MUY EXPERIMENTADOS, 

NADA LES ERA DIFÍCIL DE HACER., 
CORTABAN LAS PIEDRAS PRECIOSAS., 
TRABAJABAN EL ORO., 
Y HACfAN TODA CLASE DE OBRAS DE ARTE 
Y MA.RAVILLOSOS TRABAJOS DE PLlJv'lA, 

EN VERDAD ERAN EXPERIMEtiTADOS, 
EL CONJUNTO DE LAS ARTES DE LOS TOLTECAS., 
SU SABIDURÍA., TODO PROCEDÍA DE QUETZALCÓATL,, ,"(16) 

11. 

EN OTRO MURAL DEL MISMO PALACIO NACIONAL., LLAMADO CULTURA 

HUASTECA., AUNQUE REPRESENTA UN ·PAISAJE DE CHINAMPAS CON UN VOLCÁN 

AL FONDO., LO CUAL SUGIERE EL PANORAMA DE LA LACUSTRE TENOCHTITLAN, 

SE MIRA A LA DERECHA LA IMAGEN DE UNA DIOSA DEL MAfZ Y DE LA FERTl 

LIDAD TOMADA DEL CóDICE BORBÓNICO, ESTA ES., ~EGÚN DISTINGUIDO AZ

TEQUISTA., UNA MEZCLA DE CHICOMECÓATL, NOMBRE CALENDÁRICO DE LA DI

CHA DIOSA., Y TETEOINNAN O TOCI., LA MADRE DE LOS DIOSES., NUESTRA 

ABUELA., LA MADRE TIERRA (17), LA IMAGEN TUTELAR REFUERZA EL CONTE

NIDO DE LA ESCENA: EL CULTIVO DEL MAÍZ Y LOS PRODUCTOS DE QUE tL -., 
DERIVAN. 

EN LA GRISALLA CORRESPONDIENTE A LA PARTE INFERIOR DE tSTE MU

RAL., ÚNICA QUE NO TRATA DE TRABAJOS HUMANOS., ESTA FIGURADA LA PARf 

JA PRIMORDIAL, LOS VIEJOS ÜXOMOCO Y CIPACTÓNAL, HACIENDO ADIVINA

CIONES CON GRANOS DE MAÍZ. Es TAMBitN UNA VERSIÓN DEL CóDICE BORBÓ

NICO. 

Dos FIGURAS DE LA DIO~A TLAJOLTtOTL DANDO A LUZ., FLANQUEAN., EN 

EL HOSPITAL DE LA RAZA., LA PARTE DEL MURAL QUE REPRESENTA EL PARTO, 

ENFERMEDADES Y SUS RESPECTIVAS CURACIONES, UNA DE TALES FIGURAS., 

LA MAYOR ES., UNA VEZ MÁS., VERSIÓN DE LA IMÁGEN CORRESPONDIENTE EN 

EL CóDICE BORBÓNICO; LA OTRA., COLOCADA SOBRE UNA SUERTE DE COLUM

PIO., REPRESENTA A LA MAGISTRAL FIGURA QUE SE GUARDA EN LA COLECCIÓN 

DE DUMBARTON ÜAKS EN ·WASHTNGTON. 

LAS DEIDADES PINTADAS POR RIVERA ALUDEN A LA SOBRENATURALEZA, 



12. 

A LA RELACIÓN DEL HOMBRE CON LA DIVINIDAD; POR ELLO LAS PINTURAS 

RIVERIANAS REALZAN Y DAN SIGNIFICADO A LOS TRABAJOS HUMANOS QUE 

SE LLEVAN A CABO EN COMUNIÓN CON ELLA. SE TRATA DE REPRODUCIR MI

TOS O CREENCIAS DEL PASADOJ INDISOLUBLEMENTE MEZCLADOS A LA VIDA 

HUMANA; LEJANOSJ POR LO MISMOJ DE ·"CULTO& MEZQUINOS Y "CORROMPIDAS 

TEORÍAS. EN NINGÚN CASO SE TRATA DE ATESTIGUAR .~ LA ERUDICIÓN ARQUEQ 
\ 

LÓGICA DEL PINTOR, 

los TEMAS FUNDAMENTALES DEL MUNDO PREHISPÁNICO EN LAS PINTURAS 

MURALES DE RIVERAJ LAS BATALLASJ .RESISTENCIA A IMPERIALES FUERZAS 

EXTRAÑAS; LOS TRABAJOS COTfDIANOS DEL HOMBREJ FUNDACIÓN DE SU LI

BRE DIGNIDADJ Y LAS IMÁGENES DE DIQSESJ FACULTAD HUMANA DE INTE

GRARSE A LA UNIDAD DEL MUNDOJ SON VIVO TESTIMONIO DEL ENCUENTRO -

DEL PINTOR CON EL HOMBRE ANCESTRAL Y CON LOS VALORES QUE COMO TAL 

LO DEFINEN, 

Es DECIRJ POR MEDIO DEL ARTE ALCANZA EL OBJETO SUPREMO DE LA 

ACCIÓN HUMANA: FORMAR AL HOMBRE Y DIRIGIRLO HACIA SU PERFECTA PLE

NITUD, ESTO ESJ EDUCARLO; CONDUCIR SU EXPERIENCIA Y SU SENTIMIENTO; 

Y LO CONSIGUE MED.IANTE LOS PODERES QUE LE OTORGA SU "AMPLIO SENTI

DO DE LA BELLEZA". 

DE ACUERDO CON ~STOSJ RIVERA NO SÓLO ES EL PINTORJ EL QUE DISf 

ÑA Y DIBUJAJ EL QUE PREPARA Y APLICA LOS COLORES Y DIVINIZA LAS CQ 

SAS EN SU CORAZÓN. ADEMÁSJ ~L · Y LAS PINTURAS POR ~L CREADASJ TRAE N 

A LA MEMORIA ' LA IMAGEN IDEAL DEL SABIO NÁHUATL: 

SUYA ES LA TINTA NEGRA Y ROJAJ 
'DE ~L SON LOS CÓDICESJ DE ~L SON LOS CÓDICES, 

EL MISMO ES ESCRITURA Y SABIDURfA 
Es C.AMINOJ GUfA VERAZ PARA OTROS, 
CONDUCE A LAS PERSONAS Y A LAS COSAS 
ES GUfA EN LOS NEGOCIOS HUMANOS. 

SE FIJA EN LAS COSASJ 
REGULA SU CAMI NJ 1 

DI S PONE Y ORDENA, 
APLICA SU LUZ SOBRE EL MUNDO, 

., 
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[Es HOMBRE SERIO] 
GRA.CIAS A ÉL LA GENTE Hl.fvlANIZA SU GlJERER 
Y RECIBE UNA ESTRICTA ENSEÑANZA (18) 

., 
\ . 
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