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Al llegar a la lecciln de esta moche, décimasexta de esie curso de im
troduccidén al estudio del Sarroco, en cierto modo podrfa decirse que han queda-
do ya expuestos en sus lineas mfs generales los rasgoes que en lo mis fundamen-
tal caragierizan en grguitectura el estilo gue venimos estudiando, aunque toda=-
via falte mche para que ése estilo quede sigquiera medianamente delineado, Porw
que, si el curso no hubiera entrado ya, segin creo, en su fltimo mes con la leg
cién anterior, el buen método expositivo nos obligarfia a que entrdramos ahora
de pleno en lo que tal ves pudiéramos llamar la parte pragmética del mismo, ©
sea, en la comprobacién o corroboracién prdctica, a base de abundantes ejemplos
de todo lo que llevamos expuesto.Si bien se mira, casi a tode lo largo del cur=
umwwmbmmr,ambmmhq
to deficiente, no es menester decirlo, esa corroboracién o ilustracién, por me~
dio de imdgenes, de los conceptos més salim tes y fundamentales que hemoxm ido
considerando., Lo que ahora nos competeria realizar serfa, pues, una ampliacién
bastante considerable de 1lo ya heche en ese sentido, estudiando con cierto deta=
1le los monwientos mis tfpicos del barroco arquitectdnico, de cuya consideracién
y anflisis salid lo que pudiéramos llamar la teorfa del Barroco puroj y, al wise
mo tiempo habria que tratar de la historia dé ese estiloen Occidente y América ,
para que esa exposicidn fusra completa. No necesito decirles gue un programa a-
si es algo vasto, de wa amplitud que es imposible abarcar en un curso de tan po
cas lecciones como el muestro. Mi primitivo programs o propdsito indudablemente
demagiado ambicioso, fué esej pero, por razones especiales y de todo punto aten=
dibles, hubo de reducirse aproximadamente a su tercera parte, que es la que esw
tamos explicando, Resulta as{ que carecemos de tiempo para meterncs en un terree
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0o histdrico-artisiico de no escese complejidacde A la par ~jhay, dolery-, aunque
tuvidramos tiempo no podriamos hacerlo, al menos por el momenio, por falta del
abundante material ilustrative que necesitarfanos para ello. Fero estoy seguro
gue estas deficiencias las pueden Uds. suplir muy bien con el propio estudie, pox
su propia cuenta, ya que espero que jueden en defindtiva asentados esta ves los
principios generales y en todo caso, si les interesa la materia, no dejard, segf:
crea, de presentarse tal vez la ocasiém de que hagamos juntos ese estudio compls
mertario del BarrccOe=

Lo que vamos a hacer en las lecciones gus faltan para dar por terminae
do el curso, y ye parece oporiuno advertirlo, es lo siguiente: afirmar con nuoe
vos desarrollos y aclaraciones los conceptos ya expuestos, ¥, al mismo tiempo,
los complementaremos con 0Lros gue se hallan con ellos intimamente ligados, de
modo que tenge la esperanza tal ves ilusoria, de que al fin del cuvrso guedard
claramente definida, dibujada en 1o esencial , la figura estética ddl barroco ar
guitecténico en generale '

2°g~ Antes de que eniremos en ess fltima faena, quisiera que de paso
citdramos las maneras ¢ los punios de vista desde los cuales puede estudiarse
un periodo determinado de la Historia de la Arquitectura. Fsas maneras o puntos
de vista se reducen principal mente a dosy; a sabers

1°= Se estudia ese periodo minuciosamente desde su principio a su fin
en aguellos monumentos gue mgjor vayan caracterisando el desenvolvimiento arquis
tecténico de dicho periodo, monumentos que marcan, por decirlo asf, los hitos de
senejante desarrollo, estableciéndose de esa manera los puntos de referencia mis
caracteristicos y significativos mediante los cuales el investigador prueba sus
mﬁmMQdeanmumﬁ.mm
do caso omiso a la localizacidn geogrdfica de los productos del wismo,

2°%= En esta otra manemm, la localizacidn geogrdfica, por el contrario
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es lenida mue en cuenta y es capital en seme jante estudio, De ese modo el estilo
se halla wmido a la geografia, a la localidad en que las obvas se producen, Asi
pues, existe una geograiia del roménice, del gético, del remacentista, del barros
¢o del rococd, ete. For consiguiente, esta segunda manera, © punto de vista de eg
tudiar un periodo o estiloartistico postula la necesidad de estudiar el desarros
1lo de ese estilo en las distintas localidades en que se produzca dada una de ew
1las va smministrando caracteres especiales, ¢ mejor dicho matices prepios en
que ese estilo se ha ddo manifestandoy desarrollan ahi, Y fijando con cuidado y
precisifén tales matices o peculiaridades propias de las diversas localidades se
establece 1o que se llama la geografia de la vida del referido estilo, Y es de
notarse que en un tipo de estudio como ese no se suele referir unicamente a na-
ciopalidades enteras -vegre al barroco italiano, al espafiol, al germdnico, el
mexicane © en general al hispanc-americano, etce.=, sino que no dejan de presen~
taree con frecuencia casos en que el estudio debe hacerse particularmente segin
comargas y segun determinadas ciudades., Zsto acontece con casi todos los grandes
estilos conocidose

o hay por quf advertir que esa segunda manera estd cabalmente fuera
de nuestre propésito, pues requeriria cursos mondgraficos miy restringidos y mi~
nuciosos, los cuales se apartarian totalmente del caracter que deben tener los
cursos de este seminario, al menor, por ahora. iEn cuanto a la primefa manera ¢
punto de vista, tampoco ha side ni es la nuesira en este curso, porgue, en velw
dad, no hemos atendido en ninguna forma al desarrollo histérico y a los monumene
tos que pueden mejor definirlo, al durso de sus diversas etapas. Mm_no
ha sdo, 0o o3, clarc estd, un cureo de histeria, sungue hayamos mis de una ves
hecho referencia a ella, sino algo asi como la exposicidén del estracto tedrico
permitanme la expresidn, extraido del estudio de esa primera manera, o punto de
mamhmamﬁmmmmouuum
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estilo en general en todas sus ramificaciones por las distintas artes, Por eso
les decia a Uds. hace unos momentos que el complemento de este curse habria de
ser un estudio histérico que, para ser complefo , habia de servirse de las dos
&mmmmacmrnmm.

Perdonen Uds., esta leve desviacidn en el camino que debemos seguir, Pe=
muiﬁemhwom,umzh-md-iamdamm,d
préposito gue me ha guiado en este curso y me guiard hasta el fin del mismo.

El tema del Barrocoy como saben Uds, es muy complejo y no estamos ha-
wiendo otra cosa gque aflorarlo un poco,.

'&nhonqaetomammmmpiﬂ.-

8%« En las dos lecciones anteriores, siguiendo a Woelfflin, se desliw
zaron dos términos gue conviene tal vez aclarar y deslindar en sus significades
propios3 som, a sabers tecténico y atecténico. Todos Uds, estdn hartos de ssber
nwam;;m:mﬁ;;;ﬁl;umahmhm
;mmymmm,mnamm,memm
 rafces. 54n embargo, y a riesgo de abusar wn si es no es de su pacioncia, tal
vez sea convendente ver ahora el modo ofwo los entendfa y aplicaba a sus estudios
Woelfflin, De esas smerte es muy probable que arrojemos mis luz sobre lo gue ha
quedade expuestc en las fltimas leceiones,

Tecténico y atecténico. Lo tecténico es absolutanente inherente 2 la ar

R R R

quitectura, Todo edificio es una estructura, un organismo sui generis, y, por con

. -

siguiente, ha de estar estructurado, ha de estar organizade, ©¢ lo gue quiere dee
cir lo mismo, ha de ser tectdnico. ;06mo, pues intvoducir en los estudios de are
guitectura el término atedtdnico, 0 mejor disho, eomo concebir un estilo arguie

R

tecténico que sea atectdnico, que se desatienda de lo estructural, de lo Srgénie

- e -

co? Parece ser gue no hay posibilidad de ello. Serfa un contrasentide. Sin embare
£0sees £in cubargOeees. N0 tomando las cosas de un modo absoluto y radical, sino
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relativo, pusde deeirse que existen estilos que son atecténicos o que tienden
mareadomente 2 1o atecténico, Basta con citar al gdtico en su {ltimo periodo y
al barroco, Tl mismo Wolfflin nos dise que la pinturs pueds ser atectdénica, pe-
ro gue la arguitectura ha de ser téctonica, "Ho cbstante -agregam, el desquicia
miento de la tecténica se manifieste en la arquitectura con camcteres andhogos
ammummhmmahammmm,mm
modos, el investigador no deja de tener algiin temor sobre el empleo del térmdno
atecténico en arquitectura, Y por eso advierte que alli donde se emplea ese Vo=
cablo, debe sustitudreselo por la expresién "forma abierta en oposicidn a la for
ma cerrada®, Ya sabemos la significacidn de ambas expresionss: la uns hace refig
rencia a la forwa encerrada en lineas continuasy la otve, a la forma que pres—
einde do los contormnos lineales determirados y se atiene en su donformacién al
Juego de les welorves lwnirwsos, Y ya howos visbo como precisavenie las fonmas
barrocas se hallan intimamente enlazadas en el tipe de forua ablerias For consi
guiente, en este sentido cabe hablar de una arquitectura atecténica o con tenden
cia nis o menos wareada a 1o atecténioo.

Fero para evitar equivecos y confusiones, veamos ahora como Woelfflin
define 10 que €1 llama estilos tectdénico y atectdnico: Mee...5l estilo tecténi-
o0 ~decia~ es el estile del ordon apretado, rigorosamente esiablecido, en el que
se manifiesta con claridad el sentido de la resularidadl y el atecténico es, por
el contrario, aquel en que la regularidad aparece de una manera més o menos disi
milada v el orden se hace libre, En el primerc, el nervio vital de todo efecto
se sustenta en la necesidad o forzosidad del oxden, en la imposibilidad absoluta
de un desplazamiento de las formasy en el segundo, en cambio el arte se énbretig
ne en aparentar que no obedece o tiene reglas. Se entretiens, juega con ello,
porgque "a todo arte le es forsoso, maturalmente la forma®, (5in la forma mo se
coneibe ninguna manera de arte), "Pero 1o cierto es que le barroco gosa ooultan
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do la regla, deshace el encadenaniento y la demarcacifn, imtroduce la disonancia
¥ 1lega a produeir el efecto de lo fortuite en la decoracidn®, Hada mfs juste.
Consecuencia de lo dicho es que lo atectéuico en el harroco no es sino aparencial
¥ 0o puede ser de otro modo en arguitectura,

Pero todavia precisa mds esos conceptos muestro autor, porque eseribe
& contimacién:"Pertensce, ademds, al estilo tectdnico todo lo que actia en un
sentido de limitaeidn y de satisfaccidn, mientras qué el estilo atecténico ahre
la forma conclusa, © lo que es lo mismo, trancforma la proporeidn satisfactoria
en otra un poco menos satisfactoriaj la figura terminada es sustitufda por otfa
que pavece sin terminsr y la conclusa por la inconclusa, En lugar de la impresién
de tranguilidad (propia dsl cldeice) surge en el barroco la impresién de tensién
¥y movimiento®, fn las dos lecciones anteriores estudiamos estos fendmenos del
barroco en relacidn con lo ¢lfsico, Tembidn entonces vimos como l2 forma fija y
estable de los elementos de la arquitectura cldsica se haecfa como fugitiva en la
barroca, A este propésito, hicimos entonces wna eita de Woelfflin gue, con la ve
nia de Uds, voy a repetir, pere en toda su extensién para mayor claridad, Dice
asf: "A ésto (2 lo expuesto en la cita anterior) se un@.... la tvansformacién de
la forma inerte en fomma fugitiva, ¥ no es que se surpima la linea recta ni el 4n
gulo rectoj basta que un friso, agquf ¢ alld, adopte forma veniruda o un barrote
Se encorve para que se commigne la impresidn de gque existe siempre latente una
voluntad de lo atecténico~libre, la cual espera sélo la oportunidad de manifestar
se., fara le sentimiento ¢cldsico, el elemento rigorosamente geométrico es princie
prio y fin, igualrente importante em el disefic que en la plantaj en el barroco,
se verd pronto gue es el principio, pemo no el fin, Sucede aqui algo de lo que en
la Baturaleza, que de las formaciones cristalinas asciende hasta las fomuas del
mundo orgdnigo, Il campo propio ch las formas vegetales liberadas no es la arqui
tectura mayor, naturalmente, sino el mue:le, que cs algo desprendido del muro¥,
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lo orgédnico vegetal, de introducirse en el barreo, se introduce como exornacién
en todo caso; pero la verdad es cue si bien lo cldsico nos deja una impresidn de
ajuste perfectamente geométrico y sentimos que dentre de é1 actiia la geometria
con todo su rigor, en cambio, en lo barroco, por la movilidad aparente de sus for
mas, por el tratamiento flexible de la materis empleada, sentimos, por el contra=
rio, un como latido, una come impulsién, un come movimiento, propios de la vida
orginica. Toda la f£ibrica barroca tiene como un temblor o anhelo de vida. Se dije
ra que respira y se mueve., Y sucede asi, como dice el autor que venimos eitando,
que, "frente a las manifestaciones elementales y limitadas de la amuitectura pre
piamente dicha tectdnica, nos encontramos ahora con tal riquesza y tal movilidad
en la estructura, jue otra vez nos sucede que nos vemos impulsados a recurrir al
simil de la maturaleza orgdnica e inorgdnica, Y no sudede solamente, claro estd,
que la antigua forma triangular de un dtico se modele ahora en curvas flikdas, si
no cue el muro mismo se curva [lexiblemente hacia dentro o hacia fuera como un
cuerpo ondulante." (A la arquitectura barroca, siempre que tiene mlﬁn, le gus-
ta hacer ondular los muros y todos sus elementos3 se complace, pues, en imprimir
a las formas, tanto esenciales como adjetivas, movimientos ondulatorios) "Por o=
tra parte, dada la manera flexible y contima de tratar la materia por parte de
los arquitectos barrocos, sucede que "el limite entre los miembros propiamente
formales y lo que es pura y simplemente material se ha borrado®; es cémo si la for
ma se sumiera en la materia y ofmo s 1 ummmummmwmmg
te a adoptar foima. Existe, por consiguiente, una cierta indecisién entre lo per-
fectanente formado y lo todavia no formado de una manera estricta o entre lo tec=
ténico y lo atecténico.

4%~ Tl jvego de lc tectdnico y atecténico, o de la "forma cerrada® y
la"forma abierta", puede decirse que rige la historia del Barroco, Parte éste,
como ya vimos en las primeras lecciones de estd curso, de lo tecténico, de la
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"forma cerrada™, y por sus pasos contados va caminadc con cierta rapidez haecia le
atecténico o "forma ablerta's

Aqui se nos gparece de pronto la geografia @3l barroco, porque, si se
compara el barroco italiano con el germfnico o con ciertos aspectos del espafiol,
sobre todo, en su manera churrigueresca, salta pronto a la vista las diferencias
entre esos distintos modos de entemder y desarrollarse el espfritu o voluntad de
forma ds) Barroco en general, Fl mismo Woelfflin ha observado muy atinadamente,
de wna manera irrebatible, que "la atecténica del barroco iteliano estd comtenida
¥ limitade por el hesho de que siguen perviviendo dentro de ese estilo las forw
mas rénacentistas, conocidas pro muchas generaciones®. No hay sino echar una mirg
da atenta y comparativa a los mommentos prinecipales del Renacimiento eldsico y
del Parroco italianos para vef oémo ste se halla aleo asf como preso en aquel,
pues se sirve constantemente de sus formas capitales, auncue se complagca en de-
formarias y varfe las proporcionss clisicas, a las que no se atieney puss la vo-
luntad de arte de lo cldsico ordena que las proporciones sean tales que nos dejen
la imyresién de estabilidad y de satisfaccién, mientres la voluntad de arte barrg
ca pide que se ommuniquen impresiones de moviriento y tensién de fuersas actuantes

Sobre ecte punto de la satisfaceién clfsica y de la tensifn barroca vol
veremos mis tarde 6 en la préxima leccidn,

Sigamos ghora con nuestra cita: "5i Italia hubiese egperimentado durane
te el Renacimiento la invasién de un muevo mmndo ds formas (como acontecién en su
dfa en Mlemania), el gusto de la época, no hubiera desarrcllado los mismos motivos
atectdnicos que podemos ver hoy", As{ como la aparicién del Renacimiento En Ale-
mania fué un cambio radical de formas, o sea, la sustitucidn de las péticas pre-
co~latinas, en Italia no sucedid nada semejante, pues el gétido italiano entuvo
bastante mezelado con esas formas y en todo ecaso R tHadieidn arquitectural gree-
¢0 latina fué parmanente allf, A1 aparecer ol nueve espiritu, al parecer la meva
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voluntad de arte que representa el Barroeco, ltalia, en una forma u olra, no llegb
a desprenderse de las dichas formas greco-latinas y de ahi que su barrogo argui~
tocténiob no deje de estar ligado a ellas, "El gdtico tardio del Horte (se debe
reforir Woelfflin al alemn), observa muestro autor, llegd a penstrar en el siglo
iIVI, como es sabido,, De aqui se desprende gue la ewolucidn de la arquitectura en
el Norte de Europa no concuerdia en el tiempo con la del Sur's Nadle ignora que I=
talia fué la creadora del HRenacimiento, asi como el Norte habla side el greador
del gético, y que, al tomar el mundo occidental el rumbo renacentista, Italia se
adelantd al resito de Buropa y fué su raestra. Pero si no concuerdan Nerte y Sur
en el Liempo, como queda dicho, "tampoco concuerdan por completo en lo material,
pues es lo natural para Italia un concebto de la fomma cerrada ¢ conclusa (porgue
estaba en su genio); y en el trénsit de lo ordenado a lo aparentemente sin orden
quedd Ttalia on corsecuencia tan atrdd de las posibilidades septentrionales como
en la interpretacién de la forma como brote libre y casi vegetal®. En usa palabra
que, como ya sabemos, en el Norte de Buwropa se did, aunque tardiamente, la flti-
ma y mis desarroliada flor del barroce arquitectdnico, Para ver el barroce argui=-
tectdnico en todo su esplendor y en tode el desarrolle de su caracter hay que ver
los mommentos de ése estilo que se crearcn en Alemania y en el imperio Austro-
{ingaro, sobre todo en la primera mitad del siglo XVIII, los barroces italiancs
resultan casi easi académicos en relacidn con ellos, in una forma u olra la trae=
dieién cldsica pesaba sobre las fomrmas barrocas iilalianas,

Bsa tradicién tecténica la piuté bastante Lien, en su histérico desarxp
1lo, Woelfflin con estas precisas y atinadisimas palabras, "El alto Renacimiento
italiano =decia~ realisd en el terrenc de sus valores espaciales el mismo ideal
de la forma absolutamente conclusa que, por ejewplo, el gdtico en su apogeo, aun
que parsciendo éste de otro punto complebamente distinto, El estilo cristaliza ea
conformacionss que presentan el carvacter de lo forsosamente necesario, en las cug
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les cada parte ha de aparecer como invariable e insustituible mﬁmmylw
Los Primitivos (es deeir, los trecentisbas y cuatrocentistas), 1legaron a sospe=
;h:r.e;-p:r;e;cidn, pero no llegaron a verla con claridad, Los sepuleros ﬁﬁralot
del cvatrocientos, (el estilo de Desiderio o de Antonio Hosellino), tienen todos
el aspecto de algo insegurd todavia: la figura mo estd solidamente asentada. Aquf
en este lienzo de pared, flota un angels alld, a los phes de la pilastra angular,
guedaun tenante de escudo; ambos sin colocacidn fija y sin convencer al especta-
dor de que sus formas, y solo ellas, son en aquel sitio la frtea posibilidad, Ese
ta incertidumbre e inseguirdad concluye en el siglo XVI., Aparece el conjunto en
todas partes tan organizade, tan apretado, gue mo queda sipdera un vislumbre de
arbitrariedad", Todo ddpende estricftamsnte de todo y nada es sustituible por o=
tra cosa sin que cuede dafiado el nonjunto, "Frente a los recién nombrados ejems
plos fRorentinos podrfan ponerse los sepuleros episecpales de Antonioc Sansovine,
en Santa Maria del Pépolo, en Roma, arbe euyo tipo los pafses de memor sentido
teaténico, como Venecis, reaccionan immediatamente, Le franca regularidad es la
fem superior de vida", No olvidemos, sea dicho de paso, que Sansovino pertemece
al Renacimiento c¢ldsico 2n su madures,

41 llegarse en este wovimiento o procese estilistico 21 Barrocc, halls
mos que también en €1 1la belleza estd reslizada en cads caso por un conjunto de
elementos necesarios, del mismo modo insustituibles dentro del total organismo
de la cbraj perc, al mismo tiempo, vemos que aparecc un nueve rasgo o caracter,
que es lo fortuito, o mejor dicho, la impresién de lo fortuito. Si lo clisico re
nacenbista exigla que lo particular fuera sometido al conjunto, lo barroco tieme
la misma exigencia, pero no guiere que se manifieste por manera rigide 9 autori-
taria, Satemos ya que en lo cldsico cada parte tiene su valor particular, su fore
ma bien delimitads y caracterizade, pero que precisamente no se logra sino por
medio de una estrecha articulacifn de esas partes , o lo que es lo mismo, por un
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soretiniento de las mismas al conjunto, de mode que, viviendo cada parte de por
si, contribuye estrictamente a la vids superior del conjunte. "jTodo se suma al
conjunio ~decia Woelffline y, sin embargo vive por si mismoj" Ahora bien, segin
miestro autor, "esta ley manifestada al descubierto se hizo insorportable a la
fpoca siguiente™, "Porque a base de un orden uds o menos disimulado se trataba
de alcanzar aquella impresién de libertad que, al parecer, es la Unica que guarda
el secreto de la vida®", Eso sucede en el Barroco. Al apretado orden cldsico susti
tuye una apariencia de libertads "Los sepulcros de Bernini, son modelos particus
lamente audaces de estas composiciones libres, aunque en realidad observan (en
su trasfondo) la ley de la simetria. Sin embargo, no puede dejarse de advertir
que, aun en las obras mds timidas, va aniquildndose la inmpresidn de regularidad®,
Sucede, pues, que es tendencis intima de la woluntad de arte barroca deshacerse
de la regularidad o en todo case ocultarla en lo posibles &n el esquema de la o=
bra completamente realizada nc la denota.

Como ejemplo de esta propensidn, de este gusto por lo irrvegular, aunw
que sea aparente, cita WoelIi¥in el sepulcro del papa Urbano,; en el que Bernini
ha esparcido, aqui y alld, como puntos arbitrarios, umes cuantas abejas”, la abe
Ja era el animal herdldico del Pontifice, Y comenta el mismo awbor: "Sim duda se
trata aqui de un motivo pegueiio, que no altera la obra en sws fundmentos tectds
nicosj pero, con todo, no se pueden concebir estos juegos arbitrarics em el alto
Renacimiemto", Lo que quhra decir que lo fortuile, en este caso ese sembrar abe
Jas sin orden visible por distintos lugares de la obra, que no aduite en ninguna
forma el lenacilwiento cldsico, es un Juego en el que en una forma M otra se com=
plage el Barroco , lLa apricidn de lo fortuito en una obra del ienacimiento cldsie
co serfa un contrasentido o wia evidente herejia, pues alli el orden y su aparien
cia es severa ley. En cambio; el Barroco hace de lo fortuito, ya que no una ley
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rigorvosa, siy un elemento de impresidn y juegoe gque le encaniae
Lstos ejemplos no pertenecen, aun ue no sean ajenos a ella, a la arqui-

tectura propiamente dicha. Zn ésta lo fortuito y lo atectdnico no pusden jugar el
mismo papel que en los citados ejemplos, La arquitectura propiamente dicha recla=
ma mayor severidad. Con todo, nos previene el tantas veces cibtado Woelfilin, y le
seguiremos citando con frecuencia hasta el final del curso, "que lo priusipal per
mansce en ella invariable, o sea, que la belleza en la obra de bBeaudnig es la de
una regularidad disimulada™, Ya quedamos en lecciones pasadas gque estableciende
paralelos entre lo cldsico y lo barroco comprenderiamos mejor el caracier diferen
oial de éste {ltimo, Asi, se acaba de cbclamr que el Aenacimiento cldsico inse
taura, proclama e impone la ley de la rogularidad, y que el barroco la niega, pe
ro sélo aparentemente: trata de ocultarla, Ahora bienj nuesiro autor se pregunias
L seesess Dinde estd lo sometido a la ley? I responde: "Es cosa esa que no puede
explicarse en cuatro palabrase. Se halla en la consouancia de las formas, en las
proporciones, generalmente uniformes; radica también en los elaborados contras—
tes que se soportan reciprocamente; en la articulacidn rigorosa, mediante la cual
cada miembro aparece como una unidad limitada en si} estriba, en fin, en un ciers
%o orden de la serie de las formas alineadas, eice" Esto en cuanto al concepio
eldsico del arte. Y que sucede con el barroco? Fues que en todos los punios sie
gue un procedimiento idéntico, "porgque no sustituye el orden por el desorden¥,
pues simplemente se limita "a transformar la impresidn de lo rigurcsamente ligaw
do en una impresién de libertad". De donde resulta Que, como ya hemos expuesto
en otra forma, "Xo atecidénico se sigue mirandose todavia en la tradicidn de lo
tecténicc”, "Todo depende del punto de donde se ha partido, por que la disclucién
de la ley solo significa algo para quien la ley fué naturaleza alguna vez". Ello
es evidente: quien no ba sentido nunca la ley no puede darse cuenta lo que signi=
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fica el faltarla o el que falte, E1 Barroco parte de un punto histérico en que la
ley, la rogia, tiene una fuersza oowtin'utmordimﬁa. lNo se congibe ninguna
ereacién sin ella y a ella se obedece espontdneamente, Al aparecer el Harroco en
Ttalia, la ley se debilita, la adhesién a la misma deja de ser rigorosa, deja de
ser naturaleza espiritual, pero la ley sigue viviendo de una manera latente.

En la préxima lecoién seruiremos trantando este tema, Muchas pracias,
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