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Jorge Romero Brest, brillante crítico y nncstro de arte 

are;en tino trn ta en su li oro "La Pintura ~11ropea Contemporá-

nea 1900- 1950" de fijar la posición de los l7rovir:1ientos de -

pintura que en los últhtos 50 años llan contribu~do en algo -

al desarrollo verdadero del arte y a la creación de un nuevo 

lenguaje expresivo (todavía no fornado) de nuestro siglo . 

Trataré de exponer Drimero los puntos de vista que a tra 

vés del libro expresa el autor, para que basada en ellos 

pueda hacer algunos comentarios . 

A través de un lenguaje obscuro y no fácil de entender -

~ dejan ver conceptos í'ilosó:ficos y juicios 1Jien definidos 

que son valiosamente sostenidos y por medio de los cuales -

ller;a a conclusiones propias . ..,1 trabajo en sí tiene valor ; 

ya que ha. sido el único ensayo polémico de este t i po hecho

en América Latina . 

lo .- Hor.1cro I3rest no cree en la imparcialidad del 

juicio :;stético. Uo !tay creación artíotica sin un sistema de 

ideas que ¡a respalde ¡ ideas específicanmte art í sticas en 

las que part~cinan la intuición sensible y la fantas í a en al 

to _;rado 'Jero a las que elabora el intelecto. ~1 crítico de 

be perseguir y estructurar ideas que respondan a Q~ sistema

estético de vigencia universal . El arte de estos 50 años es 

arte de lu.cha entre diferentes tomas de posición ante la vi 

da, está en proceso de formación un lenguaje de nuestro tiem 

po . En la edad moderna y en siglo XIX surgen rebeliones con-
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tra el arte trad.:..cional , rebeliones que preparan la primera 

revolución: de los fauvcs . 

Iü crítico desde luego no puede ser imparcial , el hom-
/ bre corno humano creo yo , no puede des :)renders9 de esta con-

dición y volverse totalmente material (cono pretende \'lilenski ) _ _, 

por lo tanto sus apreciaciones se verán teñidas de subjetiv~ 

dad. H'l arte no e onsis te solamente en la resoluc i6n de pro-

blemas formales , es sie1upre en primer término , expresión de 
""'/, 

las ideas q~e preocupan al hombre . 

2o .- En su capítulo sobre el fauvismo , expone Ho-

mero Brest su idea sobre el e ontenido que deben tener las --

formas, concepto que me parece necesario examinar para com--

prender el sentido eeneral , y las basJs , que tiene para valo 

rizar los diferentes movimientos en cuanto contribuyen a la

formación de un estilo . Discute primero esta opini6n a su -

juicio érroneCLde Lionello Venturi: será necesario recor--

dar - escribe en la 11 Pi ttura Conten1Joránea- " que el valor de 

una obra de arte de ningún r.1odo reside en la i11portancia so-

cial y religiosa de su e ontenido , sino en la manera cómo la

forma se ada ta a un contenido, cualq ·iera que sea" . La for 

ma es expresi6n , y nada de lo que es hur1ano deja de ser ex--

presivo . El autor no está de acuerdo en que los contenidos -

sean cualesqui~ra , s~no en la oedida que sean claros y verda 

deros y q1te .La.s re..Lac1one s entre forma y e on tenido son de - -

fuerzas que s~ P.trnen o se rene l en . 

¿Pero quién es el árbitro preGUTltO yo quedictamine so-

bre lo que es claro y verdadero ?. El contenido para ser va-

lioso debe ser ex~resivo de ideas socio- culturales, de r.10do -
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que el arte no se aisle , sino que forme parte del engranaje 

de una cultura . Los conceptos claro y verdadero no son dis -

cutibles desde un punto de vista artistico , sino filosófico 

y teolóc;ico . 

3o.- Los pintores del siglo a pesar de sus valo-

res individuales , to~avía han tenido suficiente unidadde -

intereses , para for:r;1ar [.jrupos expresa Homero l3rest , y el --

lenguaje universal por crearse , surgirá nediante el e sfuer-
, 

zo comun. 

Ciertanente c r eo , tienen más repercusión aquellos pint~ 

res que coinciden con otros en constitución de grupos cüyo-

elemento com(m es la persecución do un estilo , pero puesto -

que ese estilo es todavía una meta por alcanzar , es difícil 

el decidir si será un ¡;rupo o un pintor individualista el -

que siente las bases princi'1ales de ese nuevo estilo . La --

historia demuestra , cómo individuos aislados, ejercen una -

influencia mucho mayor soore el desarrollo ¡;>osterlor del aE_ 

te , que crupos, aunque el pl'ec::.o de esta excesiva individu~ 

lidad , pueda ser el que durante alc;ún tiempo , no sean ade --

cuadamen te valorados nor sus contern 1oráneos . 

4o.- li.econoce el autor a artistas que t icnen "e~ 

lidad artistica~, entendiendo por calidad artística a cicr-

tas cualidades propias de ln materia que emplea . La calidad 

de la materia no accede a la realidad mientras no haya una

idea que le dé forma , y que es un sofisma que la forma plá!:!. 

tica ten0a valor propio . 

Según mi criterio, la crítica actual se ha preocupado -

demasiado por la plM;ica cor'lo valor supremo y se ha olvidado 
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demasiado que el arte es un producto humano , que t lene un -

contenido humano , y que nos habla de emociones humanas y de 

corílplej os culturales de significación que no oueden abstraer 
- -

se sin daño de lo meramente formal , del lenguaje artístico-

en que se expresan. 

5o.- Habla Homero Brest de un estilo por crearse 

y de la formaci6n del lenguaje de nues t ro tiempo , entendie!!_ 

do por estilo , 1m producto de la elaboración colectiva , ba-

sado en la objetividad , que se expresa en un fin social ge -

neral , y que se mantenGa como verdad . Los artistas que ex--

prcsan con las formas 'un sentido de .:;eneralización tan pr~ 

fundo cono para que desaparezcan las notas de inmediatez y

se nantenr;a esa parcela de verdadu son los que crean un es -

tilo y de los que se habla en el libro . 

Son en estas referencias a valore s absolutos y durade-

ros donde a 1:1i juicio el crítico está en un error . El se re 

fiere a un ideal de arte , pero los pin tores do los pasados -

50 años y los actuales no han contribuído en mayor o menor 

grado a la básqueda de est e idealde arte metafísico . Si --

bien su arte es expresivo , sie;uiendo 'lm lineaniento de r;en~ 

ralización , no han formado parte en esa bÚsqueda de una vi -

siún total del cosmos . 

6o .- Las razone~ que exhibe Homero Brest, para -

excluír algunos pintores co~o Honnard, Derain, Utrillo son : 

por provincialistas , porque so encuentran en una etapa que-

se está rebasando , ¿orque no contribuyen a la solución do -

problemas universal es . 
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J.1agnífica respuesta , pero se refiere nada nás a los co~ 

tenidos y las formas? , a estos pintores que no han estado a 

la altura de las circunstancias, que no han expresado ni -

buscado valores absolutos, verdaderos; a estos pintores no

se les podría juzgar por la presencia o ausencia ~e estruc

tura en sus obras? . 

En canbio Picas so, Kleo, Kandinsky , l:Ia tissc , crean de -

acuerdo con el autor maneras , pero que res1;onden a urgentes 

necesidades del espíritu hunano , por lo que contribuyen a -

la creaci6n de un es tilo • 

A todos éllos los critica y los alaba, los pone en su -

lugar , posibletacnte a Picas so lo devaloriza y a Knndinsky -

lo enfatiza . Pero verdad es que todos éllos, menos l.'Iatis se

que sigue siendo un gran romántico , han sido iruwvadores , -

buscadores con éxito de la soluci6n del 0ran .~.Jr oblena arti!!_ 

tico de nuestro siglo, en la nedida de sus posibilidades . Su 

caMino ha sido el de la abstracci6n, del perfeccionamiento 

de la síntesis , pero cargados de eran dosis de expresi6n h~ 

mana, con contenidos y formas que tienen la acci6n de fuer 

zas que se atraen . 

7o .- Nos habla , el crítico argentino de lavo-

luntad de estilo de los pintores contemporáneos, que tiende 

a suprimir la naturaleza como fundm:1.ento objetivo, recayendo 

entonces el acento creador en el suj eto , y siendo en general 

la pintura subjetivista pero buscando una nueva objetividad , 

el artista busca apoyos fuera de la naturaleza en "una nueva 

concepci6n de lo absoluto , lo que reactualiza el probler:m me 

tafísico" . La pintura se ha vuelto metafísica (inconciente o 
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concientemcnte) y lo que interesa saber es cómo la subjet! 

vidad no dependiente de la naturaleza busca esa nueva obj~ 

tividad. 

En la calidad de una obra de arte , tanto un componente 

subjetivo, como un objetivo son necesarios , pienso yo , 

cuando se huye totalmente de la subjetividad el arte se 

convierte en ciencia (como en el e aso d e ·¡ondrián que es t~ 

vo a un paso de la ciencia matemática) . La subjetividad t~ 

tal ir:plica la modi fi caci6n del arte coMo Medio d e comunic~ 

ción, y al dejar de exnresar contenidos susce~tibles de evo 

car en el que la contem~~ afecciones o ideas , pierde su va 

lor humano . 

So.- ¡{amero 'Jrest sitúa en su libro los moviL1ien 

tos de pintura moderna on dos grandes grupos: el moviniento 

racionalista , que .s la dirección dominada por un principio 

de abstracci6n . - La--;eonetri a como elemento de una nueva ob 

jetivación de la realidad . Un ju-c;o de relaciones matemáti 

cas en la abstracción pura . Ha habido diferentes tendencias 

abstraccionistas llenas de vacilaciones , pero que sin emba~ 

go han echado las bases para el desarrollo de un estilo de 

arte que pudiera ser el e st:tlo por formarse . Dentro de estas 

tendencias coloca a: el Cubisrao , el l<u turismo (materialismo 

din6mico) , el Irradiantismo (la desmaterializaci6n) , el Or

fist1o (sensualismo cromático) , la geometria enedimensional 

(Kand:i:Bky) y la eeomctría er.plrica (:Iondrian ). Y la otra d!_ 

vi si6n que es : el movil:ti6nto irracionalista que cuenta con

dos fuerzas que controla la subjetividad: el instinto y el

inconsciente . Aqui coloca a las direcciones de fantasía, de 
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transfiguración ingenua. y de folklore como han sido el movi 

niento Dada , el Superroalis.no , Joari Miró , el Infrarrealistno 

(Picas so en una e ta:¡::a. ) y a Paul Klee entre ambas e orrientes . 

Pero esta corriente no descubre (ni lmy búsqueda) de esa -

nueva objetividad, ya que no se desprenden del nundo real, 

concreto , no han superado el naturalisr1o . 

Yo no tengo la misma confianza que el autor en atribui r 

que el lenguaje de nuestra é1Joca saldrá del racionalisno ,

del arte abstracto , ya que veo que en el racionalismo existe 

el ¿elisro de que el arte se convierta en ciencia , y por tan 

to moriría . .,ste pelie;ro del racionalismo , y de hecho ha lle 

r;ado muy cerca, es la deshumanización del arte , que tiende a 

acercarse a la ciencias me.ter:1áticas . Pero e 1 irnpulso que mu~ 

ve al hombre a la creación artística , no es só l o la raciona

lidad. El hombre integral es razón y sin razón , es orden y -

es caos , un art e racionalista puro es deshurJanizado , del mis 

mo modo que un arte irracionalista puro es deshunanizado . El 

peligro de las corrjentes irracionalistas , es desíntegrarse 

en la animalidad , e~ peligro ael racionalisno , elevado al e~ 

trCJ:J.O es e.L ase::;inato u.e l a.1·te . ::!1 can ino estará en una sin 

tesis entre racionalismo e irracionalismo: un nuevo hunanis-

no . 

9o .- El problema político social v isto DOr Hone 

ro Brest . La oposición parcial o total de los ~ooiernos y

partidos entorpece el desarrollo clel arte rJ.oderno . J,~asas y 

aún minorías cultas lo consideran inconprensiblc . ... :1 partido 

que tomará el arte cuando se constituya el estilo del siglo 

será: nafirmativo y netafísico en cuanto sea capaz ele dar -
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una versión vigente de lo absoluto" , creando sfnbolos nue- -

vos y definitivos . El aeercauiento entre masas y arte se 

producirá mediante una modlficaci6n de la act:tud de las rra 

sas y de los caracteres del arte , entonces llegará la s!nt~ 

sis aludida . Esta especulación se resolverá como problet1B. -

vital , no como restringido p1oblema estético . 

El cr:f tico pretende que el hombre pueda alc;una vez dar 

una versión vigente de lo absoluto . Lo absoluto sólo tiene 

sentido teol6cico . La búsqueda del hombre por lo absoluto-

es más hien un intento a e lograr algo inalcanza1ü~ , pero es 

muy dudoso que alc;una vez llee;ue a lograrse esta versión vi 

gente de lo absoluto , y bajo mi punto de vista la conclusión 

r2ás criticable de Homero J3rect . Y si realmente se llesara -

a esa meta sería ~or los pintores que difirieran del estilo, 

los originales , los c;eniales . :::s imuosible tanbién que se -

llegue a esa universalidad de estilo , cada artista tiene una 

conce,Jción y una deformación pl~opia del mmdo . Llee;ará posi -

blencnte a haber estilos, que se ir:1pongan y que tengan mayor 

l'uerza que otros, pero no uno sólo en la época del mundo en-

que nos ha tocado vivir . 

lOo .- Los pin"cores se alejan de la naturaleza. y -

del hor.'lbre en su condi ci6n material, porque sienten la crisis 

de una nu va concepción del r.mndo , suprimiendo el modo habi - -

tual de expresarlo, y buscando mñs valores universales: la 5eo 

metr!a . El cuadro de caballete tiende a desaparecer, la sol~ 

ci6n sería volver a la pintura nural , pero no se ha logrado

ésta en Europa ya que transladrun al muro cuadros de caballo 



BFtc2Z !0:? f Fto - 9 -

to con f'orr.Jas desmaterin.lizadas y signos figurativos . Sn Amé 

rica tampoco se ha lo.;rado , mmq_ue mantienen el carácter de -

materialidad figurativa y ue enotiviüad, no corresponden al -

estilo e~ o la época . No hay coordinaci6n entro la p:tntura mu-

ral y la arquitectura , en énta s6lo pueden a.drü tirse :formas 

que modulan el espacio con el 1~ti.smo espiri tu que la arqui te~ 

tura, la cual interpreta la realidad. As! que posiblemente -

desaparezcan ''cuando los arquitectos extraigan las posibili -

dades de los materiales constructivos , obteniendo estructu-

ras dinámicas , que exige el espiritu de la época , los pint~ 

res inventarán nuevos soportes ieuabnente dinámicos y e l ás -

ticos" . 

No encuentro ningún punto en el que pudiera diferir de -

nor.1ero Brest , más bien estoy en completa concordancia con -
\. 

estas ideas claras y precisas que revelan un p1•ofundo cono -

cimiento . 

llo .- La idea e imagen del mundo actual de ~ionero 

Brcst es: lo.- la base del pensarüento matemático que tiende 

a una objetividad racional y 2o .- el pensru~iento psicológico 

que tiende a una objetividad irracional . A estas dos cor'rien 

tes hicimos alusi6n con anterioridad. 

12o.- Las posiciones irracionalistas se han es --

tancado , el arte de fundaci6n matemática ha establecido un-

gran proereso y el cuadro de caballete es salvado tanto en

el superrealismo abstracto como en el subjetivismo dinámico. 

La nrofec1a para el futuro de Homero Bres t es que la rrsolu

ci6n definitiva es taró. dada e uando se loGre una coordinaci6n 

de las necesidades individuales (pintura , escultura) con las 



- 10-

necesidades vital es (orquitect1ITH) y ésta apenas puede ser 

vislw:tlJrada . 

Los críticos actuales, van sintiendo a veces tma ere--

ciente e inaiscr eta vo caci6n por· la p1•ofecío. . Vt.:rs i on':ó' s nue 

vas ue emociones que viven son y serán por tanto sier.r;:n•e ~)~ 

sibl es . 

Hay a mi modo de ver que partir de este p rincipio pa1·a -

tener un concepto SO L)re el arte moderno: el al:•tista , auncl 

genia l no puede escapar t o talmente a las influencias del me 

dio cultural y soci al que l o cirfmndan. La creación artí st i 

ca cono t oda obra humana e~ resu~ de dos c l ases de -= 

factores : individuales y socio - culturales . Recibir las in--

fluencia s: ideo l ógicas, éticas , relieiosas, pol í ticas , téc-

n i cas , inc lusive las del med.:o natural, e;eográficas y las -

fuerzas económicas en que cada sociedad O:[Era . La diferen--

cia entre el artista realmente creativo y el que no l o es ,-

es su re l ativa capacidad para sintetizar en su productividad , 

aquell -as fuerzas que flotan en e 1 ar.1biente , esbo zadas pero 

no c l aramente formuladas y que representan los intentos indi 

viduales y colectivos hacia nuevas formas de pensaMiento y -

de a~cj ón • .J:stos son los innovadores , los 1·ebeldes ante l o -

convencional. El pintor n o creativo , por el contrario, care -

ce de 1 a imac;inación y d e la productividad para llevar a ca

bo esa s íntesis y . se con forr.Hl con reryetir los patrones esta -

blecidos , en una forna esteriotipada • 

. . 1 artista es ta1:1bién el resultado del U.esarrollo de sus 

potencialidades individuales , si bien es influenciado p or el 

aMbiente socio- cultural , él crea ese ambiente socio - cultural, 

como 1 esultado ele su actividad productiva , y su actividad pr9_ 
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ductiva , no s6lo depende su racionnliaad , sino tanbién oe 

su irracionalidad. Ambas en realidad son inseparables en-

cada individuo, y no l:.c'l.y o'>ra de arte que no contenga en-

menor o mayor ~ .. I•ado los dos elel7tentos . 

Lo irracional , es lo no contaminado JOr la realiQad -

exterior_. es esencialmente suó jetivo . Lo racional por lo____...-, 
contrari o permite extraer de la realidad lo que tiene de -

permanente , de esencial , y de O;)jetivo . 

El arte moderno es caótico y desor:;anizado , es e l re 

flejo de un mundo en el que hay una quiebra de valores (clá 

sicos , en donde la búsqueda de nuevos valores está inicián 

do se . 

La. dificultad para criticar a Homero .3rest es su eclec 

ticismo, sólo desde un punto de vista sectario podría ser , / ---y este es el valor ~1ás ir-1portante de su obra , ti•ata de enfo 

car el valor del artista y del ~rítico , con un criterio nul 

tidimensional y objetivo . A diferencia de otros autores dá 

valor a cada una de las polaridades en torno cte las cuales , 

se difiere en la crí tica de arte . 

Cierte.nente que los autores , cono Homero Brest tienen-

un lucar, llenan una funci6n !LJUY i:r1portante como e stabiliz~ 

dor·es y armonizadores de distintos criterios , pero otros au 

tores como por ejemplo \/ilenski , deben colocarse en otra ca 

tegor i a , al e nfocai' los pro bler.1as de la creación artística-

y de la calidad del arte desde un punto de vista unilateral , 

que es contrario a la opinión de otros críticos conte1;1porá.-

neos , haciendo resaltar una serie de valores sectarios . 

r.:Xisten grandes difere.:1cias entre ambos crí ticos , el -

punto de vista de Wilensld , es unilateral , sin em1Jargo muy 
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valioso , porque viene a abrir los ojos , sobre cualidades in 

trí nsecas del arte para lo cual se hace necesario que el au 

tor d.evalore y deprecie otros valores . Destruye valores tr~ 

dicionales, con eso exalta , enf'atiza , y p l antea c~me~te 

un elemento esencial que l~bía sido poco apreciado t or los -

cr í ticos: la. arquitectura como base de todo :->rte . 

El esp í ritu de Homero Brest como crí tico y autor es en-

teramente distinto, le dá su debi da inportancia a ale;unos -

valores tradicionales , su crítica es objetiva : le dá el lu-

sar y catesor i a suficiente a los movimientos , al 'valor indi 

vidual ista do la pintura y a su sentido social ( l a pintura-

como lene;uaje) n los cuales considera como métodos dist::.ntos 

para alcanzar la misma meta : el estilo del siglo . 

Yo dudo como ya dije en otra pnrte que esa búsqueda sea-

fructuosa , porque la estandarización del arte , sería su muer 

te , serí a l a conrormaci6n automática de la obra artística a -

un espíritu colectivo uniforme de l a humanidad y eso serí a -

en un estadio hipotético e idealista . .Homero .t3rest es pues , 

un espiritualista . 

Hesumiendo , creo que son tres puntos en los cuales no --

concuerdo con Romero T3rest: 

lo . - En cuant o a su tendencia a elimlnar valores indivi -

dualistas . 

2o.- m su sÚlJervaloraci0n de los novimiert os racionalis 

tas . · 

3o . - En l a espectaci6n de que ese racionalismo traiga la 

respuesta . 

El canino para mí, estará en el locro de un nuevo humanis 
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mo. ~l destino del hombre es la inquietud , la angustia ante 

los problemas insolubles de su existencia , el ho1::1bre no pu~ 

de volver atrás , tiene que seguir siempre adelante , en bus 

ca de soluciones nuevas . La reGresión a un humanismo no se 

r í a en un sentido renacentista , la búsqueda de verdades y -

respuestas absolutas nor el honbre es una búsqueda sin fin , 

po r l as limitaciones mismas del hombre . El arte del futuro 

estará también enornemente influenciado por lns circunstan

cias objetivas del r.-mndo en que viva . 
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El Concepto de la Angustia - Kierke gaard, S~ren . 
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La Filosof':!a actual - '3ochenski, I. M., Fondo de 
Cultura Econ6mica , Brevario Uo . 16 . 3a . Ed . 

l.Iodern Painting - Raynal , Maurice . Slüra , 1953 . 

Psychology of Art - J,íalraux , André . Geneva 191~8 -
1950. 

\iho.t is I•.rodern Painting - Barr , Alfred H. Jr • 
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