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LA DESTRUCCION DEL ARTE PREHISFANICO A TRAVES
DEL TIEMPO.
por Beatriz de la Fuente
Na han sido pocas las veces en las cdales la Revista de
la Unmiversidad de Médico ha publicado articulos v notas, en

donde se  ha llamado la atencidn  a la  comuniddad, v o & las

auvtoridades correspondientes, Frav & Cuie colaboren en la
protecoi dn de morument os e Rpresan,  &n osu lenguaie
artistico, momentos definitivos de la historisa cler miuestero

pais. Erno alguna ocasidn, Ta vor de alarma ha sido escuchada,
pero he de  lamenter, gue en sowcehisinas més no bha sido
atendida. De tal suerte gue edificios v monumentos gue podedan
Lucir digrnos v majestuocsos, bhan perdido, hoy dis, su noblesa vy
obtros, estan drremediablemente dafados o han desaparecido.

Diversos han sido los modos vy las razones  gue ban
lesionado, & lo largo de centuwias, de manersa  consciente o
indiferente, el pabtrimonio artistico de Méwicoy ello no
Justifica gue continuemos en el error,  por el contrario, la
cabal conciencia del significado de nuestra historia nos
compronete & cumplir con el deber que todos tenemos: Conservar
@l patrimonio  gue nos orgul lece y o en el cual nos reconooenos
como macldn.,

e s, la Revista de la Undversidad Feme,  en este
numero, & especialistas de distintos campos en la historia del
arte v de la arguitectuwra, para que den & conocer diversos
aspactos del ceterioro vy o aniguilamiento de nuestra herencla

artistica. Tambidén se alude a los esfuerzos relterados v oa las
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rumerosas batal las e e Farm  dada, [nfula Fanomnbrados
investigadores del Imstituto de Investigaciones EBstéticas,
como testimonio de gue la Universidad ha westado siemnpiee
alerta v a la defensa de esta rigueza nuestra primordial.

En lo gue a mi concierne, dedicada a historiar el arte
prehispanico, quiero mostrar los dafos vy las pérdidas de las
obras del arte, bajo una luz, acaso, diferente: mostrando como
las culturas tienen modos propios de alterar vy destruir esas
obras a través del tiempo. Dicho de otra manera, en los
tienpos gque corren, tenemos modos particulares de agredir &
los objetos de artey, en tilempos anteriores tendan  los
suyos,diferentes de los actuales, v aun en los mds antiguos de
gue tenemos noticia, tambidén  se moditicaban y aniguilaban de
mada distinto.

Ern todos  los tiempos se encuentran razones  de  orden
religioso, politico v social, que exdxplican Jlos  actos que
lesionan a los objetos de artey ello no significa que hoy dia,
s justifiquen tales actitudes. En efecto, ninguna razdn seria
plenamente aceptadag el resguardo v respeto gque las obras de
arte merecen, deben ocupar lugar fundamental en la educacidn vy
arn la conciencia civica de los mexicanos.

Modos de alterar vy de destruir en tiempos
prehispdanicos

SefMalaré, con  algunos ejemplos,  modos principales de
modificar v de dafMar obras de primerisimo interds artistico vy

cultuwrals mados  determinados, de  alguna  manera,  por las
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corcluctas rellglosas vy osmooclales e distintos Liempos
histdricos.

Los  pusblos  antiguos  orearon edificios, escultuwas,
pintuwras, terracotas v otros  objetos, ~hoy dia los 11amamos
arte- vy con el tiempo los destruveron o los transformaron tan
radical mente gue s doposible reconocer, & menudo, su filgura
ariginal.

El hombre  dinventa v orealiza, pero despudgs  de  algan
tiemnpo modifica o andguila  sus creacionss.  BEsowun fendmeno

cultwral de dimensidn universal vy los gue forjearon el arte de

H

Mesoamérica no fueron ajenos & él. Es posible gue los modos de
hacerlio hayan  tenido cualidades distintivas como las btuvo La
misma cultura mesoamer i ocana&.

Es de  todos conocido gue las edificacioness  del antiguo
mundo prehilspdanico smer &l teraban &l tramscurrir las décadas vy
tas centwias. Asl, se expandian en parte o totalmente, se
caorreglan secclones conpletas v, &n no pocas ouasionss, NUevas
estiructuras oocwltabarn & las méas vielias.

La regularidad de  tales alteraciones ocwria cuando
accedia &l poder un gobernante, o en caso de conmemorar  algun
Mecho mitico o histdrico, o & manera de recordase el transouso
del tiempo ciclico. El hecho conocreto, una manera iconoclasta,
dar nueva imagen a las edificaciones, era practicado en todos
Towm rumbos v tilempos de Mesoamérloa.

fAlora bien, fendmeno similar se bha observado en pintuwas
muical es, en donde capas  sucesivas cubrian las antiguas ocon

nuevas escenas @ indgenes. M oveces el repintado no cubria la



BE?¢c20 EYEDIFY-

4

total idad  del  owrosg s canbiaban edlo cilertas partes.
Interesa sefalar que la idconogratia, o sea la tematica de la
escena, podia ser de natuwalera completamente distinta a 1a
gue quedaba  cublerta. Asi, en ocasiones, inagenes novedosas
sustitulian a las conocidas previeamente., Es el caso de  los
muiral es de Las MHigueras en Veracrus.

For lo  anterior, es legitimo suponer gue el fendmeno de
alteracidn de la forma primarisa, s haya dado  asimismo  en
imagenes esculpidas o relevadas; por ahora  son pocos los
@jemplos gque sirven de testomonio indudable a tal faceta del
fendmeno iconoclasta.  Me referiré a uno gue ha sido motivo de
reciente investigacidon por parte de James B, Forter, del
Departamente de Antropologia de la Universidad de California
@ Berkelay (cuya copia mecanografiada me fue enviada en
diciembre de 1988 por el profesor Jobhn AL Grabham) .  La
importancia v la proyvecocidn de la investigacidn de Forter es,
ante todo, un llamado de atencidn para futuras investigaciones
er airte  prehispanico vy para las interpretaciones gue de ellas
s deriven. Forter, despudés de cuwldadoso examen de las Cabezas
Colosales & (en el Museo Nacional de Antropologia de la ciudad
de México) v 7 (en el Museo de Antropologis de la Universidad
Veracruzana en  Xalapa) percibe la presencia de una especie de
arcos & la altura de las orejas del lado derecho de cada
Cabera. MNota, ademdés, gue esos arcos fueron  tallados con
anterioridad al resto de los rasgos facliales; también observa
e si1 las mencionadas Cabezas Colosales se apoyaran sobre lo

gue ahora se mira como su plana vista posterior, los dichos
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1 investigador F o e armaliza War L A f e Lass
interpretaciones gue S E i e o, Y 5 Frém repetl do

incuestionablemente, sobre los bhallazgos de muchas escalturas
ol mecas muti ]l adass interpretaciones basadas, principalmente,
an teorlas  soclio-econdmicas del  momento. EL asunto, 1lamado
por los especialistas "muatilacidn intencional, suponia gue
los fractuwrados monumentos olmecas eran resultado de violentas
revoluciones (Btirling, 194032354y Hexi e, 19608220 vy Coe,
1967: 25, 19468:63). E1 menqiunado investigador no acepta que La
forma artistica —la vista posterior plana de las Cabezas-, se
expligue como resultado de elementales conocimientos téonicos
e incipiente estructuwra socialy asl rechazra las hipdtesis gue
buscan  la aEan en la dificultad tecnoldogica para el
transporte de la piedra vy por Lo mismo, en el corbte mas
simple, que requeria menor esfuerzo, de la& roca natural. La
tnica explicacidn relativamente aceptada por Forter, es la del

antropdlogo David C. Grove, guien en un trabajo suyo publicado

en 19735, acerca de los "altares" olmecas, suglere que estos
fueron andoialmente tronos, verdaderos asientos de los
gobernantes. Forter considera, con base en dicha supoasicidn,
la posibilidad de gue cuando  los dichos "altares" se

convertian en objetos obsoletos, como, por  ejemplo, ocuando
fallecia el gobermante gue lo wtilizaba, se labraban de nuevo
para transformar  rotundamente su apariencia anterior. Asl, se
convertlian e monumentos funerarilos: esn serian  las Cabezas
Colosales. ~De {tronos de gobernantes & mnonumentos funerarios

gue perpetuaran sus efigies!.
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Mex e detenido comentando la parte medular de  la
investigacidn de Forter porgue pone de manifiesto aspectos
esenciales sobre el significado de la alteracidn de las
imagenes en  la estatusria olmeca. Mencionard los  gue me
parecen de mayor trascendencias a) la posible extensidn  en
Mesoamérica de urna  costumbere gue  consistia en cambiar
IMADENESE, W& O VAEr1&s VeceEs,  segun rarones  de  orden
religioso, politico v socialsy ) la pérdida de la memoris
ariginal v con ello la incapacidad de recuperar el significado
primordialy o) la falta de talento actual para ver las
imagenss, &l negar la posibilidad de gue fueran esculpidas con
apariencia distinta de la gue muestran v d) la debilidad de
las hipdtesis interpretativas, estructuradas  con base en lo
gue se mira en las  imdgenes. BEstas son algunas  de  las
inguietuwdes que  me bha suscitado, de momento, la investigacidn
dael antropdlogo norteamericano, en  relacidn a las mutaciones
que en  tiliempos prehispianico sufrieron las obras de arte. No
han de ser pocas las lectwas equivocadas de lo gque dicen y
significan las imdgenes artistices de los antiguos, cuantas
especul aciones carentes de fundamento  se habréan repetido sin
cusstionarlas. Todo ello porgue las obras de arte, el vehiculo
principal e comuni cact an Con nuestros antepasados
precolombinos, fueran tramnsfiguradas, =wlg HBUS mi smos
creadoreas,

De modo distinto, tal ver: por causa diferente, pero como
fendmenc Loonool asta cer tiempos prehl spanicos, £ 65 1

destruccidn de rostros en  estatuas de  gobernantes (L.éhima %)
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Conocido desde hace tiempo, HBE aprecia @ muchisimnos
monumentos mayvas: estelas, dinteles, lapidas, tableros y demds
ol jetos conmemnorativos  en @l universo mava olasico. El
fendmenc, de implicacionegs religiosas y politicas, SE
manifestd destruyendo el rostro o sutilando la cabeza de la
figuw a humana vy nunoca se restituyd:; por ello nunmerosas efilgles
aparecen sin rostro o decapitadas., FParece legitimo suponer gue
destrulr el  rostro doplicaba el  andguilamiento del poder
histdrico, religloso Y sobrenatural 4 e 1 i g &
simbol izaba, Bl fendmeno  alocanzd distantes Fumbos the
Mesoamérica vy  tilempos diferentes, pero se ha encontrado de
manara obsesivamente reiterada entre los mayas del periodo
clasico.

Es dificil asumir, por  ahora, una cabal comprensidn de
imagenes  mutiladas o transfiguradas, =101 interpretacion
cultuwral  puede desviarse radicalmente de su significadao
inicial. Fero es de primerisima importancia recordar gque, los
habitantes de Mesoamérica, destruian parcial o totalmente las
obras que construlian vy gque suietaban & sus imdgenes, pintadas
o esculpidas, a radicales transmutaciones.

Modos de alterar % de destruir en tiempos
novohispanos.

S inscriben  también en un fendmeno iconoclasta, aungue
La maneara de  reformar las iméagenes obedezca & razones
caonpletamsnte distintas de las del mundo prehispanico. Cuando
la obra antigua no hablia sido destruide, se mataba  sw

apariencia v o osu destino. Es bien sabido gque las piledras de
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demolicidn de piramides v obtras edificacionss  precolombinas
fueron uwtilizadas para construle iglesias, palacios Y
conventos de los portadores de la nueva cultuwra. Ciertas
imagenes que se salvaron de ser oanigulladas sufrieron cambilos
e sl figuwra vy o en su uso. Esto ocwrid, de modo principal,
poco despuds  de la conguista v durante el siglo XVI§ casos

scepcional es son de avanzados tiempos coloniales.

Algunas  pillas de agua bendita en la iglesias catdlicas
edificadas por  los misioneros, son de  indadable  factura
indiigena v  con motivos dconogréficos prehispanicosy, entre
@llas la del convento de Otumba v la de la capilla de Apasco
en el estado de México, vy las de Huejotzingo, Tecali, vy
Muatlahuaca en el estado de Fuebla. Algunas pueden haber sido
talladas por los indigenas en  tiempos novohispanos,  sSe
inscriben en el estilo llamado tequitgui o indoocristiano, pera
otras, las que ahora interesan, fueron  transfiguraciones de
objetos de piliedra prehispanicos. Un ejemplo incuestionable es
la seccidn de columna serpentina procedente de la oiuwdad
tolteca de Tula, Hidalgo (lLam.4)3; hoy dia se encuentra en el
Museo Nacional de Antropologlisa de la ciudad de México. Es
posible, por la semsjanza  que tiens con obras gque estuvieron
colocadas en la parte superior de la pirdamicde B, gue haya
formado parte  del mismo conjunto alineado que constitula el
portico. Los canteros de tiempos novohispanos la ahuecaron
para convertirvla en pila bautismal v como tal funciond en una

iglesia de Tula hasta gue se la trasladd al museo.
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Un objeto, del todo distinto al @ ejemplo anterior, v
unico en el mundo, es el de una mascara olmeca de Jjade gue
farma parte de un objeto suntuario elaborado en el siglo XVILI
y ahora se exhibe en la Schatzbammer der Residenz en Hdnchen,
Alemania (Lam. D) . Began opinidn  de guidgnes 1o han estudiado,
ha sufrido dos alteraciones: la primera en época mexica (dos
siglos despuds  de gque fue labrada), cuando se  le guitd una
cresta transversal sobre la cabeza vy se le incrustaron ojos de
onix filetedos de oro. Lba segunda mutacidn oocwrrid despudés de
st llegada a Buropa, antes de 1611, cuando pasd a formar parte
de la coleccidn de Albrecht Vo de Havaria: wn artesano s
inspird v la completd con cuerpo v brazos de una piedra verde
seme jante al jade, la montd en rico nicho de oro vy plata
eemal tados en vivos colores, le puso diadema enjoyvada v le
fFigurd una especie de capa & la manera oriental. De tal suerte
gue  la ’ primitiva Lmagen olmeca s convirtid, dos  mil
gquinientos afNos después de ser tenida como obra sagrada, en
objeto de lujo para ser admirado por la nobleza ewopea.
Conviene recordar, también como pleza excepcional, 1 &
cruz relicario, de oro vy esmeraldas que se  apova sobre un
craneo mexica de cristal cles 1o &, Fertenece & una colecoldn
particular de la ciudad de México, la cruz fue realizada en el
siglo XV11 vy el craneo es del siglo XV. El significado de esta
piera es distinto de la anterior, es esencialmente religiosol
la cruz cristiana aplasta el simbolo pagano.
B suma algunos  objetos de arte antiguo,  fuseon

modificados  en s aspecto yoooen  su uso, por  factores
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religiosos, politicos vy soclales: @B NeCEsario edpresar | as
tdeas catdlicas procedentes del Viedo Mundo. Fara ello, cuando
no se  hacian obras nuevas, se wtilizaban las ya existentes
cambiando su  fisonomia y su swerte. Asl lo atestiguan algunas
pilas de aguas bautismales. Clertas pieras excepcionales se
transformaron, por  su naturaleza de pledras preciosas, en
objietos decorativos.

He mencionado  la suerte de objetos que sobrevivieron a
la devastacidn de la conguista; sin embargo, es inprescindible
dejar constancia de la destrucocidn irreparable de millares de
cabiros  mass esculturas, pinturas, terracotas, piezas de
arfebreria v de piedras preciosas gue desparecieron. BEn los
atanes v en las luchas propias de la conguista, se aniguilaron
incontables obras coreadas por los indigenas mesoamericanos. A
ellos se debe busna parte de la destruccidn de nuestro arte
antiguo.

Modos de alterar ¥ de destruir en tiempos
modernos.

Desde  finales del siglo XVITD, pero sobretodo durante
@l siglo X1X, &l cambio de percepcidn visual hacia los objetos
creados por culturas no ococidentales, que tuvo la consecuencla
de gue  estos fueran lenta pero progresivanente aceptados como
aobyas de arte, trajo consigo otros modos de cambiliar el arte
el antiguao  wniverso prehispdnico.  Ello se debid a que los
ab jetos fueran codiciados por los coleccionistas v los museos
de diferentes partes del mundoy se inicid asl el saqueo de

sitios v monumentos argueol dgloos.
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Ciertamsnte las colecciones de arte son de fundamental
importancia en el desarrollo cultural del mundo moderno. Entre
las acciones sustantivas de los museos vy colecciones actuales
estdan las de preservar, conservar vy o restauwrar las obras de
arte, asi como de su conocimiento v clasificacidn. El estudio
de las  obras de arte, conservadas en tales sitios, ha sido
factor fundamental en @l desarrollo de la historia del arte.

La tendencia actual es reunir toda la herencia artistica
del mundo en museos y colecciones, edxceptuando la arguitectura
y ciertas obras gque permanecen  in situw, vy o edhibirlas de
acuerdo con determinados conceptos museoldgicos. Enovirtud de
sus funciones culturales, cientificas vy sociales, los nuseos
tienen las mismas finalidades para las artes visuales, que las
Dibliotecas para la literatwa v la ciencia.

La historia de la coleccidn de obraes de arte data, en el
Viedio  Mando, desde  tiempos egipcios, con inventarios v
registro de Gy Jerbosy las consecusncilas a que me referia mas
aririba han  sido también registradas: Asuwbanipal transporto,
como botdin  de guerra, dos obeliscos y 32 estatuas de Egipto vy
de Susa, gque  fueron exhibidos cerca de wna puerta de la
ciuwdad de Asuwr. Siete siglos despuds, una coleccidn palaciega,
foarmada par  diversos objetos procedentes de distintos rumbos
cleel  Medio Oriente, engal aba la Fresl cdernol & el ey

Mabucodonosar. Y asi la historia del coleccionismo prosigues en

Grecia, Roma, la Edad Media v alcanza importancia cilmera oon

el Menacimiento. El Pumanismo inspird profunds renovacd dn al

coleccionisma, el estudio de la antigledad clasica adguicrid
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valor educativo voocon ello la adguisicidn de objetos gue
proplolaran su conocimiento. EL incremento del coleccionismo
de arte dwrante los  siglos XVI oy XVITD, fue una manifestacidn
cler L nueva ol ase madia. SBurgld la  personalidad del
coleccionista amatew, gquidén adguiria arte por prestigid
social , inversidn  segura, vy oal mismo tiempo para disfratarlo.
El virtueso del siglo XV1 fue sustituido por el JdJilettante. El
aumento v enrigquecimiento de las colecciones, trajo consigo sul
inventario vy catalogacidn. Fara el siglo siguiente sélo las
listas de enormes catdlogos de objetos de arte conservados en
Inglaterra, dan idea de la rigueza gque acumulaban §as
colecciones privadas:; en esta centuwia la burgesia francesa
determina el gusto del coleccionismo v asi lo impone en 1a
corte. Las grandes colecciones v los museos, aungue motivo de
cirgullo nacional , eran  privados, su acceso al pldblico estaba
sumamants restringido. La mayor parte de los grandes museos,
eatablecidos desde antes del siglo XVIIL, adguirid su cardacter
publico a raifz de la Revolucidn Francesay; cuando en 1793 el
gobierno revolucionario de Framncia, nacionalizd los bienes de
la corona v, did &l Louwvre el nombre de  "Moaseo de la
Fepublica".

EL crecimiento de los museos pablicos ha ido & la par de
las colecciones privadas, a las razones socliales de éstas
Witimas: la distincidn vy el despliegue de rigueza, se affade 1a
inversidn lucrativa. La expansidn del gusto vy la codicia en
ahietos pertenecientes a cultwras ajenas a la ewopea, como la

cler Mesoamérica, se debe,  en buena medida, & los viajeros gue
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recorrieron las tierras exdbticas vy dedjaron constancia de ellas
@n sus  amenos textos v oen atractivas ilustraciones: dibujos v
fotogratids de sitios vy  de monumentos arguecldgicos. Asi las
cosas, swgieron multitud de interesados en  formas de arte
distintas a las entonces conocidas v vieron, & partic  del
siglo XIX, con enorme  entusiasmo, las obras de  los pueblos
antiguos. For ello, se convirtieron prontamente  en plezas
solicitadas para formar parte de colecciones vy de museos de
prestigio.

He planteado agui el fendmeno cul tural del colecciondsmo
y o de los museos,  porgue viens o a cuento  ahora,  ya o gue  ne
interesa sefalar dos de  sus aspectos. Uno, positivo, es que
resguarda el objeto artistico Y premi te AN eratucdi o
pormenorizados 3 otro, negativo consiste en gue alienta v, én
muechos casos propicia, la sustraccidn de objetos de arte de su
sitio original, causando con ello graves dabos para el
conocimiento de la cultwa gue 1o cred. Bl coleccionismo
alcamnzd &l Nuevo Mundo muy tardiamente, para Ffortuna de
nuestiras obras de arte prehispdnicas; durante los siglos de 1a
colonia &l volumen de pilezas gue salid de nuestro pals,
despuds de  los envics indciales cuwando la conguista se
consumnd, fue, relativamente, muy escaso. No habia interés, ni
comprensidn, en nuestro arte antiguo. Fero desde gue cambid la
percepocion visual , v las  obras o ewopeas fusron aceptadas
como ob jetos artisticos, v s difundieron,  en libros,
Plustraciones de  las pleras fabricadas por los antiguos, did

principio la adaguisicidn de tales objetos. AT-S &l
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coleccianismo de pilieras prehispanicas vy el concepto de "Museo!
E=talyl producto de los tiempos modernos. L.os afanes
coleccionistas s cumplieron, con  oreces, cuando se llevd a
cabo @l cuantioso robo  del Museo Nacional de Antropologia en
la noche del 24 de diciembre de 1985,

Otros modos en gue la modernidad ha alterado y dafiado 1a
herencia artistica, tienen gue ver con la intemperizascidn de
las piezas, con la contaminacidn ambiental , v con la presencla
humana vy animal, la ocual wusa vy abusa, de los sitios vy
monumentos argueoldgicos.  Fondrd & continuacidn algunos casos
a manera de ejemplo de lo antes dicho.

Cuando  los hallazgos de los principales  monumentos
olmecas de piledra, entre los afos treinta vy  los sesenta,
fueron  transladados, en  su gran  mayvoria, &l Maseo de
Antropologia de la Universidad Veracruzana en  Xalapa vy al
Fargue Museo de La Venta en Villahermosa., Bl atractive de
ambos museos  consistia en gue las pileras se exhibian a 1a
intemperie, de acusrdo con falsa idea romdntica, de reprodacirs
s medio  ambiente original. No se  tuvo en cuenta gue  los
morumentos perduraron porgue estuvieron  enterrados por cerca
e dos milenios, v gue trasrlos de nuevo a cielo descubierto,
bajo calores intensos, lluvias despiadadas, y otros efectos
causados por insectos gque anidaban en sus resquiclos vy musgos
y liguenes gue crecian desmesuwradamente, iba a acelerar, como
en efecto  oowrid, en unos  cuantos  affos  su drreversible
destruccidn. For suerte, los monumentos  de Xalapa se

albargaron baio techo en @l Nusvo Museo de Antropologisa, @
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inclusive tres Cabesas Colosales que vacian en sw lecho de

CHOLCIENT , BN tierras ol mecas clen Sean Lorenzo, fueron
desenterradas v hoy dia engrandecen, con su presencia, dicho
MULESE

El Fargue Meseo La Venta en Villahermosa no corrid con
la misma fortunay; las pilezas ahl permanecen vy las acclones por
pressrvarlas se han swspendido.

A opartir  de Junio de 1985 se inicid uwn Frovecto  de
Restawacidn vy Conservacidn de los Monolitos Olmecas, se did
por terminado  en mayo de 1986, A todas las escultuwras se les
aplicaron wvarios lavados con solventes para eliminar  l1a
microflora v la suciedad depositada a @ lo largo de los afosy
posteriormente se  les cuberid con polietileno para  evitar
contacto directo  con liuvias v humedad v como parte final se
Tes barmnizd con varios repelentes & base de silicdn (Lams. & vy
7r. o Las  pieras luclan  como nunca  antes, la piledra adguirid
matices rosacdosy alcancé & percibir fractuwras, gue fueron
pegadas, guidén sabe cuwando, gque antes no distinguiy en fin gue
@sa  importantisima parte de la herencia olomeca estaba
atendida. Ademds se estaban fabricando, con gran  esmero,

re
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tratamiento de limpieza v de conservacidn. Hoy dia tengo
noticia gue no se ha hecho nada méds, las replicas, carezco de
informacidn acerca  del ndmero que fue & parar &l museo  de
sitio de La Venta, v los originales estéan, una ver mas,
xpuestos a los efectos devastadores de la intemperie. El
tratamiento para Cue  slrva debe de s aplicado  con
regularidad (Lams. 10 v 11). Lo ocwrido en el Fargue Museo es
un ejemplo, entre otros, de como las obras de arte nuestro,
estdan suwjietas & los valvénes sexenales. No hay programas gue
s@ continden vy segan el interds del momento, los objetos v los
sitios se cuildan o se abandonan.

B ésta dltima situacidn, a pesar de que se llevan, o se
Llevaban hasta hace poco, trabajos arqueocldgicos, se encuentra
la afamada capital de los toltecas: Tula en el estado de
Hidalgo. Mi  dltima visita fue a mediados de 1988 yv guardo de
@lla una tristisima impresidn. MNo habia boletos para cobrar
la entrada v, al decir de los guardianes, hacla meses que |as
avtoridades correspondientes no los enviabany por  esa misma
razdn el  museo de sitio permanecia cerrado. Durante las horas
cue estuve ahi llegarorn varios auwtobuses con turistas
extiran jeros, que recorrieron la zona arquecldgica & su antoijo,
Bim pago de cuota, dejando huellas de su estancia en bolsas de
plastico esparcidas  por doguier, de restos de alimentos, v
demas desperdicios de esa clase indeseable de visitantes gue
o muestran ningdn respeto poro el Tugar. Fotografiaron & su
arpbitrio v ocuwandeo yvo  regresaba, al o casr la noche,  algunos

fotagratos mds averados en el oficio, continuaban suw labor con
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girandes "flashes" vy, desde luego, sin el pernlso necesario
para ello.

Ademas de esta poco edificante edperiencia, me percaté
de la velocidad con  que avanza el deterioro de los relieves,
sobretodo los de los tableros de la pivédmide B (Lam. 12) v los
de las banguetas (Ldam. 135y, debido, en buena medida a gue la
delesnable calidad de la toba volocanics en que estan labrados
favorecse la contaminacidn de las cementeras. 1l cemento
valatil Ffragua en la piedra, la impide respirar vy la carcome
rapidamente. En pocos affos, 1o gue todavia se advierte del
arte escultdrico de Tula, sera irreconocible vy  Atlantes,
pilares con relieves, frisos, tableros, banguetas vy otras
esculturas serdn objetos informes cublertos por la  capa
blanguecina del cemento.

Comprendo gue s tarea costosisima para el pais,
sobretodo  en los  momentos  actuales, asignar  presupuetos
suficientes para la conservacidn de las obras de arte de los
antiguos mexicanos, pero hay acclones de poco costo vy,  @n
especial , programnas educativos  gue se  pueden vy se deben
Fealizar. 51 en el Fargue Museo no se continua con el
marntenimiento de los  monumentos, Nl S8 van &  hacer  mas
replicas, se pueden guardar los originales bajo modestas
pal apas. Espero  gue el cobro de cuota en Tula se haya
regularizado vy gue se tomen alounas medidas de salvacidn para
sus esculbtwras v relileves.  Bé gue es imposible techar toda
Tula, pero tal ver se logren rescatar todavia, relieves vy

escul tuwras, transladandolas a un sitio techado,
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En resolucidn, he sefalado ciertos  modos  en gue  la
modernidad ha contribuido a la& metamorfosis vy aniguilamiento

de las  obras de arte de nuestros antepasados indigenas: el

colecclonl Ssmo, efican col aborador cdel BACPUED la
intemperizacion y la  contaminacidn ambiental como  agentes
seguros de agireslidng  tambi én b e mencidn el abuso

destructivo del hombre en  wuna zona argueoldgica. He puesto a
manara de ejenplos, aguellos gque me son familiares por la
naturaleza de mis trabajosy se podrian estender & limites tal
ver insospechados.  Los  tiempos  modernos han contribuldo
también, & la mutacidn vy &l destroso de las obras producidas
por esos  grandes oreadores de cultura aque  estdan en los
cimientos de nuestro proplo ser.

Me  hes ooupado  de los modos como @l hombre  ha
transfigurado v aniguilado las obras en tiempos prehispanicos
vy oen  tiempos coloniales para proouwrar  entender sus razones,
For obtra parte me interesabas ubicar el fendmeno iconoclasta
dentro de su contexdxto universal. Tambidén he abordado modos de
destiruccidn en  los tiempos modernos; 1as Causas s aprectan
del todo diferentes a las de tiempos anteriores. Se confunden
razones de lucro, de indiferencia, con otras de orden cultural
como en el caso de los Museos. Y abora, como nunca antes, la
situacidn parece  incomprensible; no hay explicaciones validas
de orden religioso, politico y  social. L aclaractdn
primardial es  la falta de educacidn. Sélo el ejercicio de 1a

educacidn  podré  salvar nuestra herencia  prebhispanica.  Es
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indispensable gue a guienes les corresponde guardarla, cumplan

con ese conpromiso fundamental gue tienen con el pais.
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Lisbta v piles de lustracioness

Lo Cabera Colosal o de San  lLorenzo, Versaoruz.  Muaseo
Macional de Antropologia, México. (Acostada  sobre  su vista
posterior plana para notar el realce curvo a la altura de
ambos lados de la orejas coincide segun James B, Forter con la
curva superior del nicho de los "altares").

e "Altar”, Monumento 14 de Ban Lorenzo, Veracruz. Muaseo
de Antropologlia de la Universidad Veraoruzana, Xalapa. (L.
rotuwra de  las esquinas  del blogue prismatico rectangular se
debe, seqgun el investigador Forter, & gque estaba en proceso de
ser nuevamente tallado para convertirse en Cabera Colosall.

A2 BEstela 10 de Tikal, Guatemala. Mutilada en tiempos

prehispdnicos.

4. Beccidn de columna  en forma de serpiente convertida
@n pila bauwtismal en tiempos coloniales. Frocedse de la
Fivamide B de Tula, Hidalgo. Museo Nacional de dntropologia,
Méamd o

e Mascera olmeca de jade, forma parte de una figuwra con
brazos de piledra verde y tocado de oro con joyvas dentro de un
micho de oro vy plata esmaltados. Objeto suntusario realizado en
el siglo XVITL. Schatrbammer Jder Residenz, Munich, Alemania.

&e EBEstela 2 de La Venta., PFargue Maseo La  Venta,
Villahermosa, Tabasco. Fotografia tomada en 1973, antes del
tratamiento de limpieza v conservacldn.

i Estela 2 de La Venta. Faragque  Muaseo La Venta,
Villahermoss, Tabasco. Fotogreafia tomada en mayo de 1988,

cespués del tratamiento.
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., Réplicas de los Monumentos 77, 19 vy 789 ( de izguierda
a derechal en el Pargue Muaseo lla Venta, Villahermosa, Tabasco.
Fotografia tomada en mayo de 1988.

P. Réplica del Monumento S, llamado "La Abuela" (a la
izquierda el original, a la derecha el duplicadao) en el Fargue
Museo La Venta, Villahermosa, Tabasco. Fotografia tomada en
maya de 1988,

10, Cabeza Colosal 4 de La Venta junto & su descubridor
M.W. Stirling en 1240, Fargue Museo La Venta, Villahermosa,
Tabasco.

1. Cabeza Colosal 4 de La Venta en  Fargue Muaseo La
Venta, Villahermosa, Tabasco. Fotografia tomada en  mayo  de
1988, (Notese el deterioro del tallado de la piedra, aun
despuds del tratamiento de 1985-86&).

2. Figuwras 10 v 11 (de idzguierda a derecha) de la
bangueta noroeste  del vestibuleo 1, Firdamide B, llamado "Friso
de los Cacigques", Tula, Hidalgo. (Nodtese el desgaste causado
por los efectos de la intemperie vy las partes bhlanquecinas gue
se deben al cemento volatil impregnado).

Lis Lapida con la representacidn de un coyote en actitud
de caminar, en la Pirdamide B de Tula, Hidalgo. (Nétese el
relieve desgastado v el blangquecino cemento volatil impregnado
e la piledcra)l

Las fotogreafiss 2,2,6,7,8,9 v 11 son de Beatriz de la
Fuentes las 4, 1& v 13 son de Fedro Cusvas; la O es de la
sohatzkammer der  Residenz en Muanich, Alemania v las | vy O son

tomadas de libros.
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