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LA DESTRUCCION DEL ARTE PREHISPANICO A TRAVES 

DEL TIEMPO. 

por Beatriz de la Fuente 

No han sido pocas las veces e n las cuales la Revista de 

1 .::1 Un:i. ver-si d.::1d de México h a publicado artículos y notas , en 

dondf? S(:;? 1 a a.tenci ón é:\ 1 C:\ C: CHHL.ln i el C.\ el , y 

.::~utCJ I'- i dc.1des correspondientes, pC.1 1'" ¿~ qut:~ CCJ l C.1bOI'" €·?fl en l C.'l 

p 1" ' ot E:'C e i ón mon urnen t DS s u 

artístico, momentos defin i tivo~:; elE' 1.:~ hist.Dr- :i. a dE> 

al <;_¡un;:~ oc::as:;i ór .. , , la voz d e alarma ha s id o esc::uchac:la, 

qur.? muc:h i si rn c:1s no ha sido 

atendida . De tal suerte que edificios y monumentos que podrían 

lucir dignos y majestuosos, han perdido, hoy dia, su nobl e za y 

otros, están irremediablemente daNados o han desaparecidD. 

D:i v cer-~':;os han s ido los modos y ¡·- a~: on E? S quf:? han 

1 o l C:\rgo dE' m<:l n E•t"' a con scient.~'" o 

indift.;?r··· entE;.>, patr .. imcmio ;,:~r .. tist.ico dE': el l o no 

ju~:;ti ·fica quE·? continuemo s en c:.:?l €·?r- r or· , por el con trari o , la 

cab <::\1 con e i E:• n c i. <::\ si c;,1 ni f i c::ado de hi st.or·i .::-~ 

comp romete a c umplir con el deber que todos tenemos: conservar 

f.·?l patrimonio orgulJ.ece y en el cual n o s recon o cemos 

como n i::~c: ión . 

F:;:E:'V :i. ~:; t. a el €0 1.::\ Un:i.Vf?l'- ~:; id a cl 

número, a e s peciali s tas de di s tintos c ampos en la hi s toria del 

arquitec tur a , para que:? den a c onoc e r dive rsos 

as p e ctos df~ l c:IE~tE0 r" iOI'" O y aniquilamiento de nue::~st r- e:\ , .. ,r., t- e r-,c i i:i1 

art í s ti c a. También s e alude a los e s fuerz o s r e i terados y a l a s 
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bat,,~llas hc:'l n dado, pOI'' r .. f:? n omb r .. .::'Id os 

investigadores del Instituto dt.".' Es:.t.éti c:as, 

como tes timonio ele que la Un i ver· si dad ha 

alerta y a la defensa de esta riqueza nuestra pr imordial. 

En lo mi concierne, dedicada a historiar el arte 

prehispánic:o, quiero mostrar los daNos y las pérdidas d e las 

obras d el arte, b a jo una luz , acaso, di ferente : mos trand o como 

1 as cul tLn- as tienen modos propios de alterar y destruir esas 

tr·avé~; d el ti<~mpo. Dicho otra manE~ t~ a , en l os 

t.ie rnpos qu€·? modos particulares de a gredi r a 

J. o s; ti f.~ tnpos tE·n i an 

s u yos?difer e nt es d e los act u ales, y aun en los más antiguos de 

que t e rH·?tnos noticia, tambi én se modificab a n y aniqui l aban de 

modo distinto. 

En todos J. o s t :i. f~mpos e:! e Drclen 

re l igioso, politice y SDC l. i:':\J. , qur~ los actos 

lesionan a los objet o s de arte; ello no s i g nifica que h oy dia, 

se just i fi quen tales actitudes. En efecto, ning una razón seri a 

plenamente a cept ada; y res p eto que las obras d e 

arte merecen, d eben ocupar lugar fun damental en la educación y 

en la conciencia c:ivica ele los mexicanos. 

Modos de alterar y de destruir en tiempos 

prehispánicos 

Sef·'l'al aré, con algunos ejemplos , modos princip<:Ü E'S de 

modificar· y de daHar obras de primerisimo interés artistico y 

c u l tt.w·¿'ll; modos d f.? t. r-2 r· mi n a el os , ele al gun<:.i m.::~nc;?r <:.1 .. , pcw 



conduc tas y el (~! disti n tos 

t···t :i. stó¡·-· i c::o~:;. 

pueblos e:·,nt:i. guos; f.~)d i f i e:: i o s ' €~scul ture:1 s , 

p inturas, terr acotas '( ü't:i"' OS dia l os llamamos 

,,, ,, .. t (e ···- y con el ti e mp o los d es t r uy e ron o los tr ansformaron tan 

r· <:1 d:i. cal men tE1 que 

OI'"Í(::Jinal. 

E J. h ombrrc::• 

t i €~mp o m o el i f i e C::'l 

i n vent a y 

o an iquila 

recon ocer , a menudo, su figu ra 

t·· E~ e:\ J. :i. z e:t ? pE· I~ o cl E~spués 

Es un -fenómeno 

c ul t u ral ele dimens ión u ni v ersal y los q ue forjaro n e l arte de 

Mesoamér i c a no fue r on ajenos a él Es posible qu e los modos de 

tenido c ualidades di st inti vas como l as t u vo l a 

misma cultura mesoame ric::ana. 

todo s c onocido que las edificac i ones del antiguo 

mundo p rehisp án i c:o s e alteraban a l tr a n sc ur rir las d éc a das y 

1 c.1 ·::; cf.-?n turi as. Asi, se expandían e n t o t. e:'t 1m e nt E·, sf::.' 

corr egi an secciones comp l etas y, e n no pocas ocasiones, nu e v as 

e structuras o cu lt a b a n a l as más viejas . 

c u ando 

pod e r un gobernante, o en caso d e conmemorar a l gún 

h t'!cho mi t. i co o hi s t ór i co , o a ma nera d e rec o r d ar el tran sc u so 

d e l ti empo cicl i co. E l hecho concreto, una manera iconoc l asta, 

dal'' rlU E?Va imag e n a las e di ficaciones, era practicado e n tod o s 

los r u mb os y t iem p os de Mesoaméric a . 

Ahora bien, fenóme n o simil ar se h a ob servado en pinturas 

c:lo nd ~'2 capc::'l s sucesivas cubr ian con 

nU€·?\f ¿~ s (·:;.>SCE! I"l<::IS E' imáqen es. A v e ces el repintado no cubría la 



C:C"1mbi i:\ba n sólo 

qu e la iconografía, o sea la temática de l a 

esc<?.na, podia naturaleza completamente di st int a a la 

c: ubi er·ta. As:l'., en oc::<~ s i one~; , i m¿\gen E)S ¡··,ovecl osas 

!5us t. ituian a J. e;\ S CCH'l OC idas E.'l C:c1So de los 

murales de Las Hig u eras en Veracruz . 

anterior, es leg it i mo s u pon er que el fe nómeno de 

alter-ación d e J. a ·for·ma h .::tya dado .:.~si mismo 

imágenes escul pidas por· so n p ocos los 

e j emp J. 0 !5 quE• "; i r· ven de testomonio indudable a t al faceta del 

fenómeno iconoclasta. Me referiré a uno que ha s i do mot i vo de 

recient e investig a ción por par-te de B. 

Dep"~¡·-· t arn<-:?n t e el €,? Antn:1pcll ogi a d e la Univer s idad d e Ca l iforn i a 

(cuya copia me ·f u e en 

el i e i embr- r::.• c:le 1 9B8 por· prof e~;ot"' ,John r::,. 

i mpor· tan c:ié1 y la proyección d e l a investigación de Port er es, 

.:.=~ nte todo, un 1 1 amado de aten e i. ón par a f u t Ltr' as i nve!!; t i g e:1c i. enes 

prehi s pánico y para l as i n ter p re t aciones qu e d e ellas 

se deriven. Port.er, después de cuidados o exámen d e l as Ca bezas 

Colosales 2 (en e l Museo Nacion a l d e Ant ropol og :l'. a d e la ciud ad 

de t1é :-:ic: o) y 7 ( en el Museo d e Antropología de l a Un iver s id a d 

Ve1··· ac r uz an a e n Xalapal p ercibe l a presencia d e un a esp ec i e de 

ar·cos a d e 1 as; ot··ejas:, del c: ade:\ 

Cab~?za. Nota, adf2más , que esos f ueron t.<ü 1 C:\dos c on 

r esto de los r a sgos f ac ia les ~ también ob s e rva 

qu<?. si las men c ion adas Cabezas Colosal es se ap oyaran s o b re lo 

que .:!\ h ora s; e mi t··¿¡ c omo su plana vista post erio r , los dichos 



ai'"'C OS C:~!:; t ¿~l'" lc\f"' C':tl t u l'" él super· i o~-· de la mol d ur a curva q u e 

ni ches €~n los " i:'il lt .::~ l"' ~~ t=.; " olmecas (Lám. 1 ) . EstcJs 

Lt 1 t. i m o~~ s;on mon urr1E'n t. o s c on f () f " ffié:'l c:l e c:: u bos de 

!"'ectan g u lares? en cuy a v i sta front al s e !"' epresent ó u na f i g u r a 

h u mana q ue eme !"' ge d e un ni c h o . S u s o b servaci ones l as ex ti ende 

a ot !"' as Ca b ez a s Co l osal es fla n Lot·· enzo, 

Zapot<:!s, Coba t .:" y Aba j Ta ka lik , y c oncl u ye que , con excepción 

d<~ l a n Ltme t·· o 2 de Ti"· es Za p otes , la n ú mero 1 c:l e Cobata, y la 

número H 

Cabezas Co l osales . Asi , se~ tod os los "altar· es " , 

<·::>:-:e: f2P t U<:\ 1'1 do E:~ l n ú mero 4 d e La Venta , estén f rac t u r a do s d e l as 

esqu inas : s e e n contaban en de t a ll a dos p c.·u· a 

con vertirse en Cabezas Colosa l es (Lám. 2 ) . 

esc lar eceria , en t r e o t r·as 

cosas , q ue l a c a !"' a c tel"'istica parte poste!"' i o r· plan a d e 

Cabezas Co l osales , debe s u f o l"'m a a q ue f ue , con ant e r i orida d ? 

1 a b <::lse d t:;;> 1 o s también acere:.::\ de 

como con secue n cia d e la for ma pl"'evi a de l a lt ar; d e 

c u bo cJ d e pl"' i s ma rec t an g ular . Cier tame n te q ue l a mo di ficación 

ele hoy n os pat··ecen f u n el am€~n t.¿~ l €'i's , 

compr· e ndf:~ lr a los o l m<;::oc¿~ s, deb i ó obedE~CE~I"' 

c:u l tul"' a l <~s q u e <:\un n o Cambia!"' 

n i c:ho t.::\ 11 aclo 

<O!ncwme b 1 oc¡ u e geométrico, por indivi d uales !"' o st r os en Cabezas 

Co l o sc.1 l €~s ! e s acción qur.0 i rnp l icc::l ideas qu e 1 él s;us;tenten y 

e sf u e r zo humano d e respetab l e mag n it u d. 
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El i n v f?st i. gadcw F'o r t <;?r- an.::-1li z<:1 d<-?. 

que d i t:.~ ron, y han 

incuest ion a bl emente, s obr e los h all a zgos de much as esculturas 

olmecas mutilad a s; int erpret aci o n es b a sad as, pr· i n c: i pa l mE~~ nte, 

Eo: n teo1~ i ii:IS soci o-ec onómic as d el asunto, J. 1 amado 

por 1 o s e ~~ p<-:?cial istas "mut.il <H: ión int E:? n c: i o r·¡¿:d", ~5 upon i;..:1 que 

los fracturado s monumentos olmecas eran resultado de v iol e nt as 

(Sti rling,1 9 40: 334; 1···1 €~ i z er· , 1960:220 y CoE?, 

1967: 25, 1968:63). El mencionado investigador no acepta que la 

forma ar-ti s ti ca - la vi sta posterior p lan a de las Cabezas-, se 

E'!)·:p 1 i qw·;;· como resultado de elementales conocimientos técnicos 

e inc ipiente estructura social ; asi r e chaz a l a s hipótes i s q u e 

buscan r azón en l a t<::>c nc!l ógi ca e l 

y, p CJr" l CJ mi ~; rno, en 

s i mpl <~ .1 que esfuerz o , de la r o ca n a t ur a l . La 

única exp licac ión relativamente acep tad a por Porter, e s la d e l 

a ntropólogo Dav id C . Gr o ve, quien en un trabajo s uy o publicado 

en l (1T::, olmecas, sugiere que estos 

i ni ci .:~1 ment E~ tr-onos.1 verdc::ldero <E; a<E; i en tos; de Jos 

gobernantes. Por-ter considera, con base en dich a sup osic i ó n, 

la po r:;i bi 1 i d <..-id de que cuan el o los 

c onvert.ian en objetos ob so letos , como .1 p ot- E.'.:Í e mp 1 o, c: u a nclo 

f c.ü l e e i .:~ el gober nant e que lo u tilizaba, se lab r a ban ele nuevo 

rotundame nt e su apariencia anterior. As i, se 

e on vr-:?r ti a n ¡:o:n monument os f un erar i os: eso s er·I"' n 1 a s Cabt:'Z as 

Ccll. osal <·?S. - De g o ber nan tes a monumentos f unerarios 

qu e p e rp e tuar a n sus e figies!. 
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C: CHnen t ;;~n dO partf? tn E?du l. ar· df.:? 1 i:l 

i nvestigación d E=-J F'orr·t.er· porquE• pon E? ele rne:u .. 1 :i f i es to aspecto~; 

·::;iqni f icado de la alteración ele l C:\ S 

la e~; tatuar i e:\ ol mec .:,. t·1enc i on a t··é los que mE·? i m<ágenes en 

p c::wecen dce mayor trascend en c ia: a) 1 a posible extens i ón 

e:! e una co s-~tumbr .. e q Ul") c:ons;i st i a 

i má¡;¡enes, una var· i é:\S VE•c:es, r .. azones 

re li gioso, politice y s;oc i ¿{l ; b) J. a pérdid a de la memor ié:'\ 

orig i nal y con ello la incapac idad de recuperar el signifi cad o 

la f .::\1 ta d E' tal r::nto act u al v er 

imá genes , al negar la pos ib i lid a d d e que fueran esc ulp i d as c on 

éilp ari enc ia distinta d~:-? la quE? rnue ~s t.r-c.<.n 

las hipótes i s int e rpret a tivas , e struct u r adas c on base E'n 1 O 

que s e E!f1 

i nqui Ei!tudc:2~:; que 

el el ,':lntr·opóJ. CH] O 

las son al gunas d e las 

me h a suscitado , de mome nto, l a i nvestigac i ón 

norteamericano, en relación a las mutac ion es 

qwe en 

han dr2 

ti empos prehispánico suf r· i PI' ' on 1 as:.; obras d e a r t e . No 

ser pocas 1 i:."'S 1 ec t:Uir r3S equivocadas de l o que dicen y 

signi ·f ican las imágenes artí st icas Ch'1 lO S an t i guos, cuantas 

e s peculaciones carentes d e fundamento se h a brán r ep e t ido s in 

c u esti onarlas. Todo ello porque las obras d e a rt e , el vehi c ulo 

prr·in c: ip al d E·? c:omuni c:ación c e n nuestr .. o s ant ep ¿{~:;ado ::, 

fueron polr s us mismo s; 

De mod o distinto , ta l vez por causa diferente, pero c omo 

f enómeo! n o ic::onoc::last.a p r eh :i. sp 2\n i e o~:; , 

df:=st r·uc: c i ó n c:I P f2s t. a tua s .l f: g ober-nan t e s 
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Ccm<::Jci d o des d~? tiempo, muchí s imos 

monumentos ma y as : estelas, dint e les, lápi d a s , tab l ero~ y demás 

ob j0.d:os c:onmE:~mor- at i vo s en u n i VE~rso maya cl .~~sico . El 

de implicaciones r· el i gi os c;\s y p o líticas , 

manifestó destruyendo D mutilando 1 .::\ c .::\ beza de la 

f i gura huma n a y n unca se restituyó; por ello numer o s a s efigies 

aparecen sin ros tro o decapitadas. Parec e l eg itimo s uponer que 

implicaba el .::1ni qui 1 amiento d F.:~ l poder 

figur-a h i ~:d: ór i e o, reli9i0s 0 y sobrenatur.::d , qu e la 

~:; i rn bol :i ;.: ab ;:~. E: J. fenóm e no alcan z ó distantE~s r· umbos ci e 

tiempos diferentes, 

manera obsesivamente 1 o s maya ~:; de l 

cl á si co. 

Es dificil a s umí r·· , por· ahor a , una cab a l c omp r ensión de 

i m <~ g enes mut i 1 .::tdas o s u i n t e r p r·e taci ón 

c: ul t u 1···a .t pu e d E! s iqni + i c aclo 

h a bitantes de 

es d e primerís:ima import a nci a record a r que , l o s 

Mesoaméric::a, destruían p a rcial o totalmente las 

ob,~ as qu€e construían y que sujet aban a sus imá 9 e n es , pintadas 

o e s culp i das , a radic a les transmutaciones . 

Modos de alterar y de destruir en tiempos 

novohispanos. 

Se inscriben t ambién en un f enóme no iconoclast a , a unque 

.la i rnág en f.O•s> obed€7.' ZC: é:\ r·· a z onr::.>s 

comple tamente distintas de las del mundo pr e hi s p á nic o . Cuand o 

l a antic;¡u a no hab :r a sido 

a par- i e n e: i ;::~ y ~:;;u de s tino . Es bi ~? 11 

df:?str·u í da, 

s ab i d o qu e 

s e mut a b a su 

l a s pi edl~as d e 



ReZó lfff 1 F 

d e molición d e p i rámides y otras edificaciones preco lombinas 

utilizadas paria constr-ui t··· i gl es:i. c:~s, pé:\ l é:\cios y 

CDnVE?ntos de los portador-es d e lé:\ nueva cultur-a. Ci er-tias 

imágenes que se sé:\lvar-on d e ser aniquiladas sufrieron camb ios 

en su figura y en su u so . Esto ocur-r-ió , de modo principal, 

pDco después de la conquista y durante el siglo XVI; cas o s 

excepciDnales son de avanzados tiempos coloniales. 

Algunas pi las de agua bendita en lé:\ iglesias católicas 

€;)d ifi c adas pcw lOS mi Si Onf?I'""OS, son de indudable factur a 

indiigena y con motivos iconogr-áf icos pr e hi s pánicos ; , 

ellas la del convento de Otumba y la de la capilla de Apasc o 

€'~n el estado de México, y las de Huejot z ingo, y 

Huat 1 ah u <a ca en el estado de Puebla. Algunas pueden haber sido 

los indigen as en ti e mpo s novo hi s p a nos , 

in s criben en el esti l o llamado teq u itqui D i n dDc r-ist ian o, pero 

otr-as, las que a hora interes an, fueron transfiguraciones d e 

objetos de piedr-a pr-ehi s páni cos . Un e j e mplo incuestionable es 

la secc i ó n d e columna ser-pentina pr-ocedente de lc:1 c iudad 

tolteca de Tula, Hidalgo <Lám.4); hoy dia s e encuentra e n el 

r·lu S €;)Cl Ni..~ e: i cm i:\ l de Antropologia de la c iudad de México . E ce -· 
pos iblE!~, pc:w la semejanza que tiene con otr-as que estuv i er- Dn 

e o 1 oc: <H:I a E; en la parte s uperior de la pirámide B , que hayé:\ 

for mado pé:\r te del mi s mo conjunto alinead o que constituié:\ e l 

pórtico. Lo s can t e r-o s de tiempos novohispanos la ahuec:ar· on 

par a con vert ir-l a en pila bautismal y c o mo t a l f uncionó e n una 

i g lesia d e Tula h a sta qu e se la tr-as ladó al museo. 
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Un ob j f.? to, del todo di s tinto ,:11 y 

Lt n i e o e n el mUI"HiD, E~S eJ. de una máscara olmeca de j ade que 

forma parte de un objeto sun t uario elaborado en e l siglo XVIII 

y ahora s e e xhibe en la Schatzkammer de r Residenz e n Man c h en, 

Alemania (Lám.5). SE~gL!n opinión de quiénes lo han est udi a do, 

dos alteraci ones: la primera e n época mexica (dos 

s i<Jl o s dE~spués de que fue labrada), cuanrJo ~:;p 1 ~? quitó una 

crest a tran s versal sob r e la c abez a y se le incrustar on o jos d e 

ón i x filetedos dP oro . La segunda mutación o c u rrió des pués de 

su ll egad a a Europa, antes de 1611, cuando p~só a formar partP 

de l i~ col f:~c:c: i ón dE> Al brE~cht V un 

i nspi n~ y la completó c on cuerpo y brazos d e una piedra v e rd e 

sem<e jan te i:Ü jade , la r·ico nicho y plata 

esmaltado ~:; en vi vos col or<ó~S , le puso 

figuró una especie de capa a la manera oriental. De tal suerte 

que L:~ pr· imitl.V i~ 
1 

SE~ convi¡r·tió, dos mil 

qui ni ent.os af"io~:, después de ser· t Em i d a c omo obra s agrada , e n 

obj e to de lujo para s e r admirado por l a nobl ez a europea. 

Conviene record a r, t. C:Hllb i én e amo pi eza excepcional, 

c ru:;: ,~Ed i cav· iD, y esrm~ral d as que se apDya sob r·€'~ un 

el e r·oca. Pertenece a una colección 

particular de la ciudad de México, la cruz fu e real i z ada e n el 

siglo XV11 y el cráneo es del s i g lo XV. El s i gnificado d e esta 

pieza es disti nto de la anterior, es e sencial me nt e rel i gi oso~ 

la cruz cri s tiana aplasta e l si mb o l o pagan o . 

En s um <-'1 , alqunCJs objetos de a l~ te i:!lnti g u o, ·f u er·on 

modificados; e n a~:;pec:to y por + C:lct. c>r·· e s 
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religiosos , políticos y soc: i a lF.?s : era necesar i o expres ar l a s 

ideas ca t ólicas procedentes del Vi ejo Mundo. Para el l o, c u a n d o 

no se h.:..".cian obras u t: i li~:aban las ya e:-: i st.ente~; 

c ambiando su fisonomía y s u s u erte. As í lo ates t ig uan a l g u nas 

pil as d e a guas bautismales. Ci <:Jrtas p :i. e :·: <..".S 

transformaron, p or piE•d r- c:\S pr· f..-)C i o sas , en 

o bjetos decorativos. 

He me ncion a d o J. a ~:;uer-te d e objetos que sobr-ev i vieron a 

la devastación d e la c onqui s ta; sin embargo, es imprescindible 

d<~j ar- constan c:i a de la destrucción irrepar-able d e mi llar-es de 

crtr-os más : esc ul t u r·- as, 

de p i eclr·as 

pir·t turc:\~;, piez as 

precios a s q u e d esparecieron. En los 

afanes y en las l u c has pr o pias d e la conquista, se a ni q ui lar-on 

incontables obras c readas por- los in d í g e nas mesoamericanos. A 

el l os s e d ebe buena par-te de la des t rucción de nuestr o ar-te 

a ntiguo. 

Modos de alterar y de des tr u ir e n t i e mp o s 

modernos. 

Desd~:2 + in<:\les del s i glo XVII I , pero s obr-et odo d u r-a n te 

el s iglo XlX , el cambio d e pe r- cepción visual hac i a los objetos 

creados por cul t ura s no o cc i den ta l es, que t u v o la consecuen ci a 

estos f u er an lenta pero p r- ogr-esi vamente acep tados como 

c:¡tJ¡···as de c:on si go otr·os modos d e camb i ar- el arte 

u n i verso p r-ehi s p á ni co. deb i ó a 

objetos ·fu<::? l'-<::o.n cod i ciados por los coleccionistas y los museos 

pa r··tes-, del mundo;¡ ~.;;e inició a sí el saqueo ele 

s itios y monumentos arqueológicos. 
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col E!cc ion es d E• a r te s on de f un d am e n t al 

importancia e n e l d e s a rro ll o cul t u ra l d e l mu nd o moder no. Entre 

l ¿1s ac c: ion es s u stanti v a s d e los museos y c ol ecciones a c t uale s 

e s; t á n 1 as c on s e~ r v .::u- y r· e:~s taur··e:¡r las o br-as el e 

c omo d e s u c onoci mi e nt o y c lasi ficac i ón. E l e s tud i o 

obr-;as de a r te , conservadas en t a l E•s ~;; itios, h i::\ s ido 

f a c t or fundament a l en e l d esarrol l o d e l a h istoria d e l a rte. 

L a tend e ncia actua l es r e unir t o da la her e nci a artí s t ica 

d e l mu ndo en museo s y col e cciones, ex c e p tua n do l a a rqui t e ct ur a 

y c i e r·t. a s obr as qLte p e r·· mc:in e e en in ~~ i t u , y e :-: h i b i r- 1 as 

a cuer do con d e t e rmin ad o s conc e ptos museo l ógi c o s . 

s us f une i íJne ~; c u lt ur a les , cient í f ic a s y soci a les, los mu s eos 

tien en l a s mismas f i n a l i d ad e s p ara l a s artes v i s uales, q u e las 

bi I:J l :i. O tE·? C C:\ 5 para l a l i t e r a tur a y l a cien ci a. 

La hi s t oria d e la co l ec c ión de obras de ar t e d a ta , e n el 

de~.>d e t i E!mp os e g i pe :i DS , c:on i nven tar- i DS y 

objet o s; l as c o nsecue n cias a que me ref ería más 

s ido tambi é n registrad as : As urbani p a l tran s p ortó, 

CCHDD bot. in d e guerra , d o s ob e l i s c o s y 32 esta t u a s d e Egipto y 

qu e fu e r on exhibidos c e r ca d e u n <-71 puE~r·· t;.71 de la 

ci u d a d c:le As u r. S i e te sig l os d espués~ un a c o lec c ión pa l ac i ega, 

proc e d e nt es d e di st i ntos rum b os 

c:l e l Me d io E~ng;;,¡]. ab a 1 i::i r·<.,>s i e:! e n e: i ·3 de l 

Na bucodonosor . Y as i l a h i s t o ri a d el colecc:ionismo prosigue en 

Gn?c i a , Ho ma .1 1 i:?l Edad 

e J. nf?. l ··, C:\C: i mi E~n t. Cl .. EJ. humanis mo 

co lec:cioni smo, el E~stud i o ele 

inf.:;pil···ó pro-fu1\cla ¡·- t~l-lCJVii·ic::ión al 

la ant.igUedad c::J.ásica adquirió 
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v ¿~ .l or · t~cl u e i::\ ti. vo con e.llu la ad qui sic ión c:l <=-~ oh jet. os q uf?. 

c onocimiento. E l incremento de l coleccion i s mo 

dur··ante 1 os s iglos XVI y XV II~ f u e un a manifestación 

l a nueve."\ clase m<.ed i ~3. S urgió 1 i::"\ del 

c ol ElC C: i c:m i. st<:<. qu:i.én .:·,,el q u i , ... i a por pr·e st i q :i. ó 

social, inver s ión segura, y al mismo tiempo para di s frut ar l o. 

E l virtuoso d e l s iglo XV1 fue s ustituido por e l dilettante. E l 

aumento y enriquecimiento de las colecciones, tr aj o consigo s u 

i nventE:Ir- i o y catalogación. Para el s iglo s iguiente s ólo las 

1 i st a~~ eh? enormes catálogos de objetos de arte con s ervados e n 

1 n g 1 é."\ t f:"? l,_ r- ¡,;.. , el f? r··iqueza qur-:: ¿~cumul ¿{ban las.; 

c olecciones p r ivadas; t:-:-n E"~s t.a cE~ntLU'- ia 1.::\ burgesia francesa 

<.JUStO d€?1 colec:cionismCJ y a si 1 o impone E~n 1 .:-:\ 

cor-te. Lé."\S grandes colecciones y los museos, aunque moti vo de 

orgull o nacional, privados, su a cc eso a l público estaba 

s umament e res tringido. parte de l o s grandes mu s eos, 

establecidos de s de antes d e l s iglo XVIII, adquirió s u carácter 

púb li co a J. e:\ F~&?vol u c i ón Francesa; cuando en 1793 el 

gobi er n o revCJlucionario de Francia, n ac i onalizó los bienes de 

la c:ol'"ona y, dió al Louv¡r·e nombr-e de "1'1u s eo de 

F::: E~púl::l l. i ca". 

El crecimiento de los mu s eos públicos ha ido a l a par de 

1 a s c:ol f?.C:C i. ones p1'· i vad<;..s, a s ocial es d<.?. 

últimas : la di st inción y el despliegue de r iqueza, se aNade la 

:i n ver- si ón lucrativa. La e :-: pan si ón del gusto y la coc:li c: i c:\ E~n 

objetos p er t e n ec ientes a culturas ajenas a la europea, como l a 

c:lf.~ l'' les;o .:·,\mél'"· i e é":\, se d ebe, en b u ena medida, a los viaj er- o s que 
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recorrieron las tierras exóticas y dejaron constancia de ellas 

en s u s amenos textos y en atractivas ilustraciones: dibujos y 

f otograf iás de sitios y de monumentos arqueológicos. Asi las 

cosas, s urgieron multitud de interesados en formas de arte 

distintas a las entonces conocidas y vieron, a partir del 

siglo XIX, con enorme entusiasmo, las obras de los pueblos 

antiguos. Por ello, se convirtieron prontamente en piezas 

solicitadas para formar parte de colecciones y de museos de 

prestigio. 

He planteado aquí el fenómeno cultural del coleccionismo 

y de los museos, porque viene a cuento a hora, ya que me 

interesa seNalar dos de sus aspectos. Uno, pos itivo, es que 

resguarda el objeto artístico y permite su estudio 

pormenorizados otro, negativo consiste en que alienta y , en 

muchos casos propicia, la sustracción de objetos d e arte d e su 

s i t io original, causando con ello graves daNos para el 

conocimiento de la cultura que lo creó. El coleccionismo 

alcanzó el Nuevo Mundo muy tardíamente, para fortuna de 

nuestras obras de arte prehispánicas; durante los s iglos de la 

colonia el volumen de piezas que salió de nuestr o país~ 

de s pués de los envíos iniciales cuando la conquista se 

consumó , fue, relativamente, mu y escaso. No habia interés, ni 

comprensión, en nuest ro arte antiguo. Pero desde que cambió l a 

percepcibn visual, y las obras no europeas fueron aceptadas 

como objetos artisticos, y se di f undieron , en libros, 

. 1 t . 1 u s.rac1ones de las pi ez as fabricadas por los antiguos, dió 

principio la adquisición de ta les objetos . Asi, el 
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co l <~ e e: ion i s mo d e pi E?Z as p1~ eh i s pán i e as y el concept:. o de 11 t·kt ~.;;E~ o 11 

son pl'·oduc:to de los ti e mpos moder-no s . Los afanes 

c ol ec:cionistas se c:umpliE~r-on, con c:r-E~ c: e s , CLtanc:lo se ll evó a 

e: <::Ü:Jo e 1 c uantioso r-obo d e l Museo Na cion al de Antr-opologia e n 

la noche del 24 de diciembr-e de 1985 . 

Otros modo s en que la moder nid a d ha alterado y daNado la 

her-encia ar tí st ica, t i e n e n quE": v e r- con la intemper-iz ac ión de 

las piezas, con la contaminación ambiental, y con la pr-esencia 

humana y <:Hiim.:,l, la c ual us a y abu s a , de los s it ios y 

monumentos arqueológicos. Po ndr- é a continuac ión a lgunos casos 

a maner a d e ejemplo de lo antes dicho. 

Cuando 1 os hallaz gos de los pr·i nc:ipale~; monumen tos 

los af"los y l ClS St-2SE•nta , 

f t.t er-on en s u a l !Yius f.~o de 

Antr·opol og i .::\ de Ver-acruzana en Xa lapa y a l 

F'ar-que 1'1u s •:~ o Venti:.~ en Vi 11 ah<~nnosa. F~ l i:\tr·¿u:t.i VD 

ambos museos con s i st i ¿~ en que las p iez as se:.:> e>:hi bi an a la 

intemper-ie, d e acuer-do c on fa lsa id e a romá nt ica , de reproducir-

ambient e or-igin al . tuv o en c:uc:::~nt.a que 1 o~; 

monumentos per- dur-aron porque estuvier-on enterr-ados por cer ca 

milenios, y que tr-aerlos de nuevo a cielo descubierto, 

b i:.~jo ca l or-es int e n s o s, lluvias despiadadas, y otr-os e ·f ec:tos 

in s ectos que anidaban en s u s r esqu ic i os y musgos 

y J. i que nt=-s que crecían desmes uradamente, iba a acelerar- , como 

en efecto oc urrió, en unos cuantos aNos s u ir-r- ever·s ib le 

clest:J~· ucc i ó n. monum E• n t o ~; se 

al be¡··q¡:;~r- on b.:-'ljo t.ec:ho <~n (.:¡ n t.r-opoloqf.::, , e 
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i n c l u s i v e tn·?~; Cabezas Co losa l es qu€;) y<:\c :( c:\r .. 1 en s u l echo el e 

en d€·? 

hoy ciJ~a engrandecen~ con s u presencia, dicho 

mU.SQO. 

El Parque Mu s eo La Venta en Villaher mosa no corr ió con 

la mi s ma fortuna~ l as pi ezas a hi permanecen y las acciones por 

preservarlas se han s u spendido. 

A par·t .ir c:IP junio de 1 98::i ~~e i ni ció un 

Conser·vac:i ón c:I E• los Mon oli tos Dlmec as , s e c:lió 

po¡~ t e r· mi nc.1clo en ma yo de 198b . A todas l as esculturas s e l e s 

lavados con so l vr~ntes par·· a eliminar· la 

mi c:r-o ·f lora y la sucied <:\d lo largo de los ahos; 

p os teriormente se l es cubr-:i. ó con polietileno para 

c:o n l l u vias y hume dad y como parte final s e 

les barnizó con varios repelentes a base c:le sil ic ó n CL á ms. 6 y 

7) . Las piezas lu.cian e: c:Hn o rH.m e C:\ antes, l a piE'! dt-·a ac:lquir· ió 

¿~ l e: .:.~n e: t~· e:\ ·fr a ct uras , q UE'! 

pegadas , quién sabe c uando, qu e antes no distinguí; e n fin que 

i mport a nt :t ~.; i ma parte el e.• la olmec:a €?-stat:ia 

fa bt-· ic::anc:lcl, con 
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tr-atami l~n to de 1 i mpi ez a y con ser·vac i ón . Hoy dia t e n¡;¡o 

. noticia que no se ha hecho nada más, las replicas, carezco de 

in f ormación acerc a que fue al mu s eo de 

s itiD el€;? L <:.'l. 'ven t. a , y l ot.; or- :i. gi nal es un a más, 

e:-: puestos a 

tt-atamiento 

los e ·Fectos 

que 

deva~::;tadon::?s de 

si r·v a clf?~be de 

la intemperie. E l 

s er aplicado cor·, 

regularidad (Láms . 10 y 11). Lo ocurrido e n el Parque Museo es 

un E? j r?rnp 1 el, de como las obras de arte nuestro, 

e s-, tán s uj etas c:i los vaivénes sexenales. No hay programas que 

se cDntinúen y según el interés d el momento, los objetos y los 

s itios se cuidan o se abandonan. 

En ésta última sit uación, a pesar de que se llevan, o se 

llevaban hasta hace pDco, trabajos arqueológicos , se encuentra 

l. a ;,;¡·famad<:.i los tolteci:\s: Tula en el est ~:il do d€·? 

1·-li dal go. l"l i última visita f ue a mediados de 1988 y guardo d e 

<ell é."\ una tr:i.stisima impres ión. boletos para cobrar 

y , al decir de los guardianes, hacia meses que las 

autoridades correspondientes no los en vi <:'Iban; por- es<:."'! mi ~::;ma 

r a ~~ ón el mu s eo de sitio permanecia cerrado. Durante las h o r as 

que <:-?st.uvé ¿~h i ' ¿,¡utobus;es con tur ·istas 

extranjeros, que recorrieron la zona arqueológica a su antojo, 

s in pago de cuota, dejando huellas de su estancia en bolsas de 

plástico esparc idas por doqu:i er· , de restos ele a limentos, y 

d e más desperdicios de esa clase indeseable ele visitantes que 

ni nqün r-E)spet.o luqar. Fotografiaron a s u 

cuando yo regresaba, al caer l a n Dche .1 alqunos 

f otógrafos más avezados en el oficio, c on ti nuab an s u labor c on 
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luego, ~:.:;in nece~:;ar· i o 

pat- ii\ E·'ll o . 

?'idem;.is de esta poco ed i ficante experiencia, me percaté 

veloci dad con que avanza el det er ioro de los reli eves, 

sob retodo los de los tableros de la pirámide B (Lám. 1 2 ) y l os 

d(-? 1 as 13), debido , en buena medida a q u e la 

delezn a bl e calidad de la toba volcánica en que están labrados 

cont.ami ni:\ e i ón 1 as cementer .. as . El cemento 

vol¿~til fragua 

rápicl.::\mente. En 

e n 1 el piedra, la impid e respirar y la carcome 

pocos at'íos, lo que todavia se advierte del 

¿~r-t.f:~ escul tór" i c:o de Tu l a, i r-reconoc i b 1 e y (.)tlant.es, 

p :ll a n-?s con relieves, frisos, tableros, b,;:¡nq u etas y 

ser·án objeto~~ informes cubiertos por ca pe:~ 

bl a nquecina del cemen to. 

Comp l'·endo que es cos tosi s i me:\ el pc\Í S ' 

los; momentos ¡,:~signar· pr· ~;¿supuetc)s 

~;uficiente~s par·a la con se· r· vación d e las obras d e arte d e los 

antiguos mexi c anos, <::\c e i enes de poco c:ostCJ y, e n 

especial, programas t?duc:ati vo~; puE~ciE·n y ~:;e d eben 

l'"f.:?<.:d. i zar··. S:i. el ~·1 u s; E! o no c:ont i n u<.!l con 

los monumentos , ni e\ 

pued e n guar-dar· 1 Cl S bajo mod estas 

que el e c uot a en Tu l .:TI se haya 

que se tomen algunas medidas de salvación para 

S U~:; (·?~>C lJ 1 t U l"' a S y rt2 l :l (~~ Vfi.!S. f.·?s; i mpos i b 1 e t E)c: har .. t.od c:\ 

rescatar toda v ia, re li eves y 

esculturas, tran s ladándol as a un s itio techado. 



1::::n r· c;:~sCJl u e: i ó n, moc:los en qut~ 

moclf.·? r .. n i dad h <::~ c::ontr· ibu :tdo a la metamorfosis y aniquilamiento 

ob¡,.· a<; dE? ar·te de;? nuestros antepasados inc.Hge~nas: e.'l 

CiJl c;?cci c:mi s mo, saqueo, l <":71 

y la contaminación ambiental como 

s egUI'" OS t..:.:imbi én hice 

dcestn.tct i vo dcel una zona arqueológica. He puesto a 

man E!r· a el e ejemplos, aquellos que mee por 

mis trabajos; se podrían extender a limites tal 

vez insospechados. Los tiempos mocl er nCJ s h<:\1"1 e: on tr-i b u i el o 

tc.~mbi én, a 1 a mutaci. ón y al destrozo de las o b ra s producidas 

grandes creadores qur:2 e n los 

cimientos d e nuestro propio ser. 

¡v¡e he OC:Upé:\dc:l ele 1 os modo s c omo el hombr f!:.' 

tl'"·an r,; + i c_::¡ur··¿~cj¡:¡ y aniquilado las obras en tiempos prehispánicos 

y en tiempos co lonial es entender sus razones. 

F'or· ot r·· é:t p.::\rte mP interesaba ubicar el fenómeno iconoclasta 

su C::DntextD univer s al. También he abordado modos de 

1 o~~ tiempos modernos; las causas s e aprecian 

dcel. todcl diferentes a las de tiempos anteriores. Se confunden 

razones d e lucro, de indiferencia, con otras de orden cultural 

como en 

situ.::\c:ión pc"ilr··ec:E2 

de los Museos . Y ahora, c omo nunca antes, la 

incomprensible; no hay explicaciones válidas 

Dl'- cll'~n I'""E!l i gi 0~-:;o, político y L. a a e 1 .:H-· a e i ón 

1.":71 falta de educación. Só l o el ejercicio d e la 

f:0du c:ac: i ón sé:~lva r·· nue~;tr·a ¡::weh i ~.; pán i e: a. 
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indispensabl e qu e a quienes les corresp o nde guardarla, cumplan 

con ese compromiso f undamental qu e tienen con el país. 
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ambos lados de la oreja; coincide según James B. Porter con l a 
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2. ''té-ilt.ar·'', t··lonumf:?. nto l4 de San Lot- e n:::o, Ve¡~ act- u ;.:. ~'luseo 

de ?int¡·-c¡pcJl og :[ é!l Universidad Veracruzana, X al <::1pa. <La 

¡•· otur· a elE~ 1 a~.;; e:;qui nas del bloquE? prismático rectangular se 

debe, según el investigador Porter, a que estaba en proceso de 

ser nuevamente tallado para convertirse en Cabeza Colosal). 

:::;;, E:;tel .::1 lO de Tikal, Guatemala. Mutilada en tiempos 

pn~~h i sp;~n i e os. 

de c::ol umn.::1 en forma de serpiente convertida 

pi L:t tiempos col. o ni ;::~1 es. F'r· o c:ede de 1 i::\ 

dE~ Tul;:~, Hidalgo. Museo Nacional de Antropología, 

1'1 é:-: i e o. 

5. Máscara olmec:a de jade, forma parte de una figur a con 

piedra verde y tocado de oro con joyas dentro de un 

nicho de oro y plata esmaltados. Objeto suntuario realizado en 

el sig lo XVIII. Schatzkammer der Reside nz, Munich, Alemania. 

l.i:':\ Venta. F'at·· que t•lu~;eo Vent.::1, 

Villahermosa, Tabasco. Fotografía tomada en 1 97':?, 

tratamiento de limpieza y conservación. 

-, 
1 • Estela 2 de La Mus(~D La 

Villahermosa, Tabasco. Fotograf ía tomada mayo dE?. l98 El , 

después del tratamiento. 
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8. Réplicas de los Monumentos 7 7, 19 y 7 5 ( de izquierda 

a derecha) en el Parq u e Museo La Venta, Villahermosa, Tabasco. 

Fotografía tomada en mayo de 1 9 88. 

9. Réplica del Monumento 5. llamado "La Abuela" (e:\ la 

izquierda el original, a la derecha el duplicado) en el Parque 

Museo La Venta, Villahermosa, Tabasco. Fotografía tomad a e n 

mayo de 19BB. 

10. Cabeza Colosal 4 de La Vent a junto a su descubridor 

t·1 • W • S t i r· l i n q en 1940. Parque Museo La Venta, Villah e rmo s a, 

Tabas co. 

11. Cabeza Colosal 4 de La Venta en F' al'" que 11u~:;E' D l.. e:\ 

Venta, Villahermosa, Tabasco. Fotografía tomada en 

19El8. <Nótese el dE?tt~r i or· o clt:- 1 tall acle de le:\ piedra, aun 

desp ué s del tratamiento de 1985- 86) . 

lO y 11 ( dt-~ izquierda a derecha) ele la 

Hi dal qo. (Nótese el c:lesc;.Jaste e ausc:1do 

por los e fectos de la intemperie y las partes blanquec inas que 

se deben al cemento volátil impregnado). 

1 ··~· ...... Lápida con la representación de un coy ote e n actitud 

de Ci!~rn:i. nar, en la Pirámide B de Tula, 1--lidc:\lgo. (l\lótese el 

relieve desgastado y el blanquecino cemento volátil impregnado 

Las fotogra f ías 2,3,6,7,8,9 y 11 son de Beatriz de la 

Fuente; las 4, 12 y 13 s on de Pedro Cuevas; 

S chatzkammer d e r Residenz en Munich, Al e mania y las 1 y 5 s on 

tomadas de libros . 


	BF007_C020E048D0001F001P
	BF007_C020E048D0001F001
	BF007_C020E048D0001F002
	BF007_C020E048D0001F003
	BF007_C020E048D0001F004
	BF007_C020E048D0001F005
	BF007_C020E048D0001F006
	BF007_C020E048D0001F007
	BF007_C020E048D0001F008
	BF007_C020E048D0001F009
	BF007_C020E048D0001F010
	BF007_C020E048D0001F011
	BF007_C020E048D0001F012
	BF007_C020E048D0001F013
	BF007_C020E048D0001F014
	BF007_C020E048D0001F015
	BF007_C020E048D0001F016
	BF007_C020E048D0001F017
	BF007_C020E048D0001F018
	BF007_C020E048D0001F019
	BF007_C020E048D0001F020
	BF007_C020E048D0001F021
	BF007_C020E048D0001F022
	BF007_C020E048D0001F023
	BF007_C020E048D0001F024

