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EL CALCULO DF LAS REACCICNES PSICUICAS INCCHNSCIENTES

ILa transfommacifén de la alguimiz en guimicz moderna tuve
lugar a medida que se iban descubriendo las leyes gquimicas. Cuan-
do incluse se pudieron ordenar los elementos guimicos en el siete-
ma periodico se sabis que debfan exiestir elementos de propiedades
deterninadas que afin no se habfen descubierto.

La busqueda fué reemplazads por el conocimiento, el pro-
bar por el determinar. Xl mieme cambio pero en el terreno de las
cualidades psiquicas, ha producide el sistema funcional en el diag
nostico y en la estructuracifn psicologica. Kl color es una poten
eia peiquice que afecta & los sentilos, 2 la mente y al cuerpo fi-
sico. Por el se pueden producir reacciones, crear influencias y -
tensiones o anularlse, determiner estados de animo positivos ¢ ne-
gotivos y transmitir sugeationes., Ceda color posee una vibracién
espectral y emocional comprobada por clentificos en fisiologfa y -
peicuistria, Van Gogh escribe "Yo intento expresar ocon el rojo y
el verde las terribles pasiones humanas y con el amerillo la amis-
tad y el amor". Aungque un observador gue mire un lienzo gue solo
tenga loe colore~ verde y azul tenga plena conciencia de gue solo
percibe el verde y el azul, su espiritu registra simultanes e in-
concientemente le falte de rojo y amerillo. Ista falta es pare la
peiquis que siente de una manera totsl, la privecidén del rojo y el
amarillo y significe en la peicolosfs de los eolores: "oprimido, -
frenndo, perdida de fuerza vital, esperanzas frustradas" si se ob-
serva un azul o un verdie intenco se experimenta la sensacifn nsefia~
lada pero ni el azul ni el verde poseen estas propiedades sino gue
es la privacifén inconsciente de los dos colores sctivos la que im-
pone esta sensacifén. Ui predominan el rojo y el amarillo el espi-
ritu resccions de menera que encuentra a faltar el aszul y el verde.
Latos fenomenos se producen sn todos las combinaciones de colores.

Desde gque se descubrio el significado objetivo y psicolo
glce de los colores estan definidos sus efectos psicologicos tante

en los colores basfcos como en los tonos intermedios, pudiendose
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caleular su aplicacifn cuslitativa. Asi por ej: 2l motivo "nece-
gldnd de recogimiento” corresponde el szul cscureoy il motive "ne-
cesided de cosas nuevas, modernismo, desarrclle” el amarilleo; a -
l="necesidad de claridad y seguridad” azul verdeoso; a2l "peoderoso
Gonquistar” el ansranjadio, etec. :

Con estos ¢uatro significados se forman seis combinacio
nes:

Rojo + smarille (Espiritu de conguista + esperanze de
algo nuevo) = deseos de expagsividad.

Rojo + azul verdosc (Deseos de conguiste + mantenerse,
segurided) = autoridsd.

Rojo + azul (Deseos de conquista + recogimiento delica
do) = necesidad erotice de fusidn.

Rojo + negro significa: excitacifm contenida, gque amena
za descargerse con impulsos mgresives.
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COLOR

"El dibujo es prosa y método el color es poesia y misica
¥y supera a tode sensacifn de forma y hasta al lenguaje en potencia
evocadora, idea, emocién, sentimiento y belleza".- Boucher.

Cada epoca ha marcade un particular uso de ciertos coleo
res ,determinades armonias de acuerdo con complejos factores de ci
vilizacién, nivel de vida, evolueién del gusto, progresos de la -
industria quimice, ete. y €specialmente por las influencias y di-
rectrices gue el arte marca. 2~ B .C,

En las ragzas orisntales, Primitives, Chinos, Japomeses
e Indncsﬂﬁbociaba el color con simb>lor y significaciones emotivas.
Los chinos en sus epocas primitivas utilizerdén cineco colores prin
cipales: amarillo, rojo, verde y asul, negro y blanco que relacio
naban con oi;;;xzzitoi’;i;;;nto- naturales: tierra, fuego, bosgues,
agua y metal., El simbolismo del color interviene em todos los -
pueblos orientales y ejerce una influencia extraordinaria en los
actos de su vida, el espiritu, el ambiente y la sensacidén son en
ellos mas importantes gque el aspecto real de las cosas y escenas,
¥y los colores, como la:z formas o signos, tienen un significado emo
tivo y conetituytn 1= parte més vital de su oxprosién artistica.

Les tecnicas oriemtales y sus colores constituyeron unm
fuerte legado a las vivilizaciones Griega y Romana y del arte pri
mitivo cristiano.

En la pintura oriental los valores de claro - oscuroe -
guedan casi excluidos por la imposicién del color.

In China en pintura se caracteriza el objeto, no se tra
ta de trasladar al lienzo el dato visual, hay siempre un equili-
brio entre la visién interior y la sugerencia de la visibén ej: -
bagta un ligero verde para entender un pino. DL 2-C o T d.C

Fn la India, concretamente, en las cuevas de Ajanta en
la pitura budica hay un predominio del cafe oscuro y lapislazull
fuorto, turqnona Yy blaaoo hay un ligero prodoninio del contorno.
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De Chine se han encontrade vasijas de barro decoradas -
con colores vivos, neolitieas del 35X milenio a.c. También se han
descubierto Botes de pinturas de bronce gue daten de 1000 afios a.c.
¥y es indudable que en esas epocas primitivas se practico algun ge-
nero de pintura probablemente mural.

En el arte chino se advierten claramente evoluciones --
tanto tecnicas como iutelectuales. Los origemes de la pintura es-
tan ligados a la invencién del penc€l siglo JW a.c. Los pajeros,
animales y dibujos geometricos pintados sobre laca de esa época -
fuerén ejecutados con pencel.

Pocos siglos antes de la Era Cristiana pintan sobre obras
de artesanie como laca y bronce, el abandono de ese arte fué proba
blemente por influencias de pueblos nomadas.

La época de desarrolle mfximo de la pintura fué la de -
los grandes filosofos chinos, Confucliamismo y Taoismo; influyeron
por el interes del aspecto de las relaciones entre el individuo y
sus congeneres de Confucio y las relaciones entre la naturaleza y
el hombre del "°1"°*,73/9 p

Egipto.- Los ocipcios hicieron uso en sus primeras épo-
cas de ocre a-arillo, rojo, blanco, negro carbén y un verde de me-
laquite, usaron el oro en decoracibm. Més tarde descubrieron el
a:ul que conoeido como Egipeio fué utilizado luego por griegos y -

Pares los ogipoios representaban el oro y el amarillo al
,ﬂ?l' ol verde la n;Zu y la eternidad; el azul el cielo, la

_____ prec et Fl o 4.(.&

juatioin 'y 1a di dad -agrula; el purpura a la tierra Yy el rojo -
al hombre. El arte del tinte debio haber sido conocido desde &po-
cas muy remotas, se han hallado tejidos de un color bajo que se su
pone fueron tefiidos con kaca de granza © rubie y otros, em diferen
tes colores con pigmentos inorgdnicos.
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COLOR

Las métodicas investigaciones arqueoclogicas en el Elem -~
muestran hacia el afio 20,000 a.c. guljarros coloreados en rojo y -
ocre.~ lids tarde pero siempre em estratos argueologicos profundos,
24 It!:/l. encontraron piezas de una ceramica burda en tres tipos
de vasijas con una tipica decoracién pintada estilizada que se ha -
considerado que pueda haber tenido un valor magico - religioso, vin
culada a las manifestaciones del culte & los muertos y en general o
su filosoffa de la vida.- Colores ocre, rojo, amarillo, en esta eta
pe se advierte el empleo de una pasta grosera y menos elaborada de
grano grueso y de coccién menos cuidadosa que la dltima capa més su
perficial y més préxime a nosotros hacia el afio 4,000 a.c.- Revela
une nueva escuela 0 una nueva manera de confeccionar la ceramica. -
El area de reparticibén de este ltimo tipo es mucho més amplia que
la primera, la que no se encuentra més que en “usa, mientras que la
segunda ha ebarcado toda Caldea y territoriocs vecinos hasta los li-
mites de la Meseta del Iran y su influeneia profunda se proyecté em
Palestina y Femicla. Las caracteristicas de la cerfmica de este ul
timo periodo son un mayor tamafio de los vas0os y un avance =2 un mayor
grado de estilizacifén geometrizante. GSe produce la alteracibén de -
los colores fundamentales empleados en la ornamentacidn; aparecen -
como colores dominentes el rojo, el castafio y el negro. Toda esta
bella cerdémice es puramente fumeraria.

Egipto.~ No menos importante gque el centrc cultural de Susa es des-
de el punto de viste de la cerfmica Egipto y dentro de él1, el valle
del Nilo especiaslmente. La cerfmica Fgipeia predinastica nos reve-
la decde épocas netamente neoliticas una gran diversidad de formas.
Contornos globulosos y sub-globulosos, fpodos o con base, son las -
formas més frecuentes. Ademas aperecen algunos otroes con aberturas
accesorias aparte de la boca habitual y los vasos £podos dobles uni
dos entre si por su parte media. ILa técnica empleada para los cole

res exteriores que decoran ls cerfmica egipcia es absolutamente pro
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pia. No se trata de un enlueido endurecido por el fuego, como en -
Susa, sino de una pintura ejecutada despues de la cocecifn del vaso,
en frio, hecha por mediec de colores desleidos en aceite graesa o co=-
la. La decoracién parece haber tomado muchos de sus motives de las
vetas de minerales comunes de la regifm, como el agate o le carnoli
na 0 los cristales de las rocas duras ¢ ciertes huellas dejadas por
los moluscos en la formaeibn cealearea.- Fosteriormente aparecen te-
mas religiosos escenas de la vida diaria gradualmente estilizades,
personajes en procegidn (y. on danzes ritusles y el tema frecuente
de la barca de la muerte. Como en Susa la cerfmica esta destinada
a la constitucibén de ajuares funerarios. Dominen el rojo, el negro
en los bordes y algunas veces blanco sobre rojo. En afios muy poste
riores aparece el azul. La escultura en madera presentaba vivas co
loraciones y los ¢jos eran vidrios de color envueltos en laminas de
metal.

Creta.- Alrededor del aflo 4,000 a.c. florece en Creta la cultura mi
noica gque se extiénde hasts el aflo 1,000 a.c. In esta época en las
villas de Micenas, Tirinto y @Grecomencs de Knesos se han encontrado
vestigioes de pinturas al fresco y en lz capa arqueclogica represen-
- tativa de ese estadio cultural, cuyo espesor era de 6.50 metros se
encontro cerémica decorads por bandas engulas incisas que cubrien -
la parte ventral de los vasos, esas bandas estaban cubiertas con =
pinture roja o blsnca. In el segundo porfkdo de la cerfmica se pre
sentan formes barrocas, la decorheién es linesl y revelan un engobe
final gue las sbrillente. In el tercer periodo de la cerémica apa-
rece la decoracifn zoormorfa y en espirales, ejecutada en tonos mates
sbtre brillantes fondos negros, blancos, rojos o amarillos.

Troya.- Cerfmicsa con formess nuevas: urnas entropomorfas, vasijes -
zoomorfas. Decoracién de dos tipos incise y modelsda pero toda sin
color.
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Persia.~ 668 - 662 ga.c. la pintura ninivite se reduce a aplicacio-
- nes sobre ladrillo de estuco coloreado y se emplea pars {abricar lo
setas esmaltadas que méds tarde sprovechars Persia y gue al correr -
de los siglos dio origen a ese revestimiento eamaltado que conocemos
como azulejos.

Jepbn.~-Durante tiempos prehistoricos Japén no registra ningune expre
sién pictorica. ‘

La civilizacién nipona empieza en el siglo VI d.c. con la
introducecifn del Dudismo.

Iniciada en tiempos recientes la pintura japonesa, con -
gran influencis china, es una de las manifestaciones mfs notables -
de ese pafs. El pintor japones es en extreme habil, usa tods la ga
ma cromatice pero su toque es ligero y suave y de una exactitud sor
preadente.
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Moato filosofo Griegoe V a.c. situm los principios de una Ciencis
Cromatica.

Flinio en losz slbores de l= cristiandad determina algunos colore pri
marioe. &

Las leyes de la Reirsceifn fueron descubiertas por “nello geometra -
holandes (IW). At

Hewton sigle XVII con su obra h %a hace, tratade cientifico so~
bre el eapeotro.

Goothe siglo XVIII expone su teorfa de los colores.

Delscroix siglo "IX coodifica en las artes laas leyes de los colores.

805.~in cuanto 3a retina percibe el color, entra on acoibn ella
nisma y produce instintivamente otro celor que junto con el primero
comprende la totalidad del circulo cromatico., Tode c¢clor individusl
engendre en la retina, en virtud de una impresidn especifies, la ten
dencia a la totalided., Pars percibir esa totslidad buscs la retina
Junte & tode especio coloride otre incoloro con obi:to de producir -
en €1 el color omluonttﬂo, squi reside, guu, ley fundamental
de la armonia tice y que se reduce en ultimo termino a tres oon
trastes simples.

l% Al smarillo presupone el azul rojo.
2= Fl azul presupone el amarillo rojizo.
P purpura presupone el verde y viceverss,

812+~ 51 la percepcibn de los dietintos colores deterainae en ngo
sotros una #ffceifn patologies, por decirlo asi, ya que pasamos dis-
tintos estedos de animo (setivoes y pletoricos, pasivos y anhelantes,
elevados hacia lo noble ¢ arrastrados hacis lo vil) el impulso a la
totalidad ingenito a nuestra retina, nos redime de esa limitacibn; -
nuestro o © visual lidbersse al s produciendo el contraste de
lo especifico gue le fué impuesto y en consecuencia, una totalided -
satislactoria,

814 .~ Cmbe seflalar gque hasta shors se considero injustamente el
areo irie como un ejemplo de la totalidad cromfitica, puesto que le -
falta el color cajyital © sea ol rojo pure, el purpure gue no puede -
deserrollarse por que en dicho fenomenc lo mismo gue en la imagen -
prismation cional no llege a originarse el rojo amarillente ni
el rojo azulado., 'n terinos gener=les en ls naturaleze no se da —-
ninm‘ fenomeno general gue implique integramente la totnlided cromf
tiea.
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FINTURA BARROCA

En el estilo Barroco el amor por la lus, el dramatismo, su
tendencie & lo suntuoso, su gusto por lo patetico y su afan por asom
brar y sorjrender influye en la pintura con distintos matices segun
los peises y las individualidades artistices en gque se manifieste -~
sin embargo puede ser el denominsdor comun del sigle ¥VII.

El erte barrcce es un fluide movimiento, =i el arte clasico
es por esenclia el arte del ;.rq“%arrceo,‘ol por esencias el arte del
devenir como la filosoffa de Kant en la gue toda cosa no es mfs que
un paso de la cabalgata de loz pensamientos.

iinturs Italiens.~ Dos escuelas la de los Carracci y la de Guido Re=
ni. Le primera resume las tendencias de Miguel Angel Rafael y Tiecia
no y la segunds cultiva une pintura sencilla de modeladio suave y te-
nue claroscuro. Frente a esta escuela aparece la escuela de Cerava-
ggio ya influida de Barrogquismo gue introduce la pintura con un acen
tuado claro-oscuro e iluminsnde le figura desde un solo punto, qnb -
influye po=teriormente en los espaficles Ribera y Zurbarenm.

Holenda.~ Las costumbres inlluyen en la pintura em dos manifestacio-
nea: amor 2 la vida de hogar y a ld naturaleza esto produce los cua=-
dros de genero con escenas de la vida burguesa y familiar y ademas -
palse jes.

Tres grandes periodos y cuatro escuelas principales gue to-
man el nombre de ls ciudad en que =e agrupan los pintores gque l= com
ponen: ‘materdum, Leyden, Delft y Harlem cada une de ellas revelan -
la influencia de umn gran pintor y jrivan en Holenda en ceda uno de -
los periodos. _

1°T Periodo.- Sobresale la escuela de Amsterdam con Nicolas
Elizs, Tomas de Kedjser en quienes cobra madurez el arte del Retrato,
concede una atencifn especial a los efectos de luz y sombre y en ge—
neral al claro-oscurc. Prosteriormente domine esta escuela Rembrandt

imponiendogsu poderosa perscnalidad.
2= Periodc.~ Lata dominado por la influencia de Frens Hals

(1580 - 1866) quien gobierna la escuela de Harlem. In este periodo
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se deja a un lado la predileccifn por el claro-oscuro y =e busca la
luzs en su meyor irradiaciém posible. Continuen esta escuela Dirk -
Hals, Palomedisz, Van Ostade en Leyden. Van Goyen produce sus nota-
bles paisajes donde el aire se va imponiendo ante el celor y los gri
ses ze¢ diluyen en un matizade minucioso. Con Aert Van Der Heer se -
inicis el paisaje de fuertes tintes firicos y con Gerardo Domn (1613~
1675) claro-oscuroa graduados.

El retrato deascolls con Van Der Helst, la pintura de natura
lezas muertas con Tlaes Heda y Cuillermo Kalf uno de los represen—
tantes mfs sabios del siberismo pictorico em gue desembocean las es-
cuelas helandesas de fin de siglo. .

3*F Periodo.- Domina esta etepa la escuels de imsterdam cu-
yos recios exponentes son Hembrendt, Vermeer, Huysdael y Hobbema. -
Rembrandt es el nombre mfs importante del arte k.landes, ninguno co-
mo el he manejado los efe-tos de lusz y sombra; en su alarde de téeni
ea en el mamejo del color y ls msestriz en tratar el claro-oscure -
palpita un verdaderc drama ¢ se desarrolls intensamente la expreasiém
de un espiritu.

Espafia.~ Tres centros principales: Valemcia, Madrid y Andalucia. #n
Valenciz José de Ribers influido por Ceravaggic, fondos sombrios y -
en ellos se destaca fuertemente iluminada la cars de sus personsajes
surceda de arrugss hs sido llamado “el pintor tenebrista.

Velazques .~ Nombre gloricso que deslumbra @ Madrid en la -
época de Felipe IV. Se mueve dentroc del reslismo caracteristico del
arte espafiol, sus telas claras y llenas de una atmosfera luminosa.
Fué més que ninguna otras cosa el pintor de la luz.

Andalucia.~ Florece pictoricemente con tres centros: Sevi-
lla, Cordoba y Gramada. In Sevilla Zurbaran, Murillo y Valdes Leal.

Zurbaran: cuadros sombriocs com figuras y contrastes de lusz
¥y perfecciones técnicas semejantes a Ribera.
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Murillo.~ Traduce las lecciones de los grandes pintores ﬂ_a_
mencos especialmente Van Dyck. Una gran msestria para pintar las me
diza tintes y las luces degradadas de los fondos.

Valdes lLeal.- Coloride sebric. Ko superpone los colores.

Flandes.~Rubens.~"u obre es vastisima y abarca todos los generos; re
tratos paisejes, slegorias, grabados escenas religiosas, dibujos etc.
Un eritico se expresa en l= siguiente forma "Les dotes gue constitu-
yen 2 un pintor las posee todas: invencilén, ordem para arreglar sus
temas, clarided del lenguaje pictorico, color, movimiento, brillo, -
su estilo sungue carece de puresa. jamfis carece de grandiosidad”.

Van Dyck.-Retratiecta. Con un mane jo muy aabio del color.

Franecis.-Nicolas Foussin.-lManejo del ceolor con sentido dramatico.

Claudio Gelee.~Faisajista que revelas en su color uns gran -
frescura constituye el pelo opuesto de Poussin con el cual forme el
binomic srtistico mfs importante del siglo IVII frances.
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Manet, Monet, Fissarro, Renoir y Sisley.-~ Hasta entonces -~
fueron impuestas las formags y todo estaba al servicio de estas pero
con este movimiento se libversn la luz y el color y ya no hay limites
para su expresidén. Los impresionistas resuelven al prineipio como -
sus meestros con luces friss e incolorss sombras pardas y densas pe-
ro surge Monet y 61 rompe lae viejas rutinas y toda preseripséidnl--
clasica o scademica. Fera estos imnovadores el sol es luz y 1t lusz
es color. Pintan pers plasmar la senssacidn atmoeferieca con colores
puros espectrales, nc ussn pardo ni negro, utilizan en su técnica -
las leyes de complementarios -cue-iwege—euimimen y 108 principios ==
cientificos gue luego culminan con los neo-impresionistas Jewds y -
Jignac; fundamentando su teoria en la mezcla optica aplican sus colo
res por puntos 9 pequefing pinceladas yuxtapuestas.
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EXPRESIONI SO

Sefiala una nueve zctitud, los artistas penetran més hondo,
muestran las coszes como elles sabian que ers debajo de la superficie
0 como acase hubieran side si el mundo visible y tangible correspon-
diera siempre = lo intangible y espiritual. Deseaban extender el do
minio del arte mfe alla de loz limites de lo existente de modo que =
comprendieae lo imfginado, lo sofinde, lo presentido, deseadban entes
que nada axpresarse, '

¥l color en ecta etapa contrae una gran deuda de influencia
con los -znboltstag;a Gauguin le debe el concepto de arte como vehi-
cule de f{deas y emociones, introdujo la pestura subjetiva, el simbo-
lismo en el coclor y el principio de la composicién por medio de areas
Planas, indivisas de pintura. A Van Gogh se le debe el uso dramati-
¢o y simdbolico del color y= gque su pintura refleja mée su estado de
animo que la lujuriosea naturaleza de Francia.

El estado de tensifn emotiva del expresionismo se troca en
elemento de deformacién.

Tres grupos, Die Brucke, Der Blaue Riter y Nueve objetivi-
d.v“

Grupo de Brucke.- 1905 = 1913 - Expresién a base de colores fuertes
efin cuande persiste la pincelada gruesa de Van Gogh y Munch. Princi
pales e ponentes:

Kirchner.-'mociones subjetivas con armoniss de cclor dentro de un eg
quema casl ferreo de rosa salmon, smarillo estridente y verde profun
do.

Heckel .~Descubre el encanto de los valores tonales y de las envoltu-
ras atmosfericas.

Rattluff.-Impuso valores pictoricos autenticos. S5u linea es menos -
inginusnte pero saca mfés partido del color.

Mualler,-Nolde.~Color tempestuoso.

Pechstein.~ndurece el color y lo condens2 en el plano.

Der Bloue Titer.-
Eandud sky .~Nueva concepeidn del color como manifestacién del espiritu
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color brillante gque relacions posteriormente con la misica.
Sybin.~Yestaca como dibujante més que colorista.

liare.~luestra una gran cepacidad para sdecuar el color com la expre-
sifn de lao linea. Color dinamico.

Elee.~Un sensual de la mate:ia y el color y emplea este ultimo como
elemento luminoso o de acentuscién espacial,

Munster,-Un gran csracter u-miciota de los rnnoa caloristicosn.

Nueva Obje dad.~Movimiento u-.usu. ironico, desec de tomar las
cosaa objetivamente., W

Seckman.~Color profunde. Aisle los rojos, azules, amerilles, anaran
Jados con un trazo negro que lo dramatiza.

Grazz.-Areas de color contrapuestas o detalles escultoricos.
Dix.~0laro-cscuro determinado por la forma dibujade.
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CEZANRE

Cesanne centra sus investigaciones en la luz. En sus obras
expresa esta inquietud; en ellas hay atmosfera, ritmo y estructura,
un coler vibrante y sutil a un tiempo, una forma solida y evidente y
también el germen de los movimientos o escuelas poaforioros. "Yo he
querido pintar la naturaleza - decia-~ y no he podido pero he guedado
satisfecho al descubrir que el sol no se puede reproducir pero se -~
puede representar por otra cosa; por el color".

El sistema de color de Cezanne tuvo su punto de partids en
la experiencia impresionista y sobre todo en los metodos téenicos de
Fisarro; ecte aplicaba sus colores por medio de peguefias y cortas --
pinceladas yuxtapuestas que producien uneas mezclas opticas mucho més
brillantes que las pigmentarias y una prticular vibracién de la luz.
Esta resolucibn 1= supo velorizar Cezanne y”%?ilizq/en cierto modo -
pero obsesiomado por la sensacifn del volumen lucho por conseguir —-
que el color expresase por 2i mismo el relieve y la profundidad; para
ello se valid de la facultad que poseen los colores calidos de ade-
lantar y los frios de retroceder y resolvio las partes proximas con
el més intenso de' los calidos el amarille y las apartadas progresiva
mente con el azul.

El viejo maestro hizo uso del color para modelar le forma y
para resolver gran parte de sus esquemas de color sin imitar lo real.
El color en Cezenne crea una sensacién de volumen que excede en mu-~
chos casos al de las cosas.

Paracobtener mayor equilibrio hace uso del color repitiendo
lo en distinies partes del cuadro.

Gauguin.~Crea suntuosas armonias de color, sus figuras y sus
formas son exaltadas cromaticamente y toda la potencia de la inz se
transforma en un brillante fuego de colores planos en los gue no hay
concesiones 2 valores ni duaslidedes tridimensionales.

Van Gogh.-Extraordinario colorista lirico y exasperado, ebrio
y vertiginoso su color es de tal intensidad emotiva que en lugar de
absorber el lienzo el color parece que lo refracta y arroja fuera de
el. :

Las leyes de los colores las coodifica Delacroix por prime-

re vez.
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PIGMENTOS s
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Azul Indigo
Vegetales 4
Granza etc.
Amarillo Indio
Animales
Cochinilla
Industriales Aniliin-
Venecia
Tierras Naturales y Sevilla
tostadas, ocres, sienas \ diena
Pozzoull
Ocre Prances
Cedmios
Minerales Artificiales
i\ Oxidos
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Al ser calcinados
forman rojos neu-
tralizados muy --
Permanentes




160,000
Y sl
6000

/-.

En el -
paleoliti-
¢o inferi-
or en Euro
pa Gentral
se econtr!{
ron vesti-
glos de co
lores rojo,
ocre, negro
y smarillo.
Haclia el --
afio 20,000
en el Medio
Oriente, -~
gui jarroes -
colorendos.
En el 19000
el arte de =
una cerémiec
en que domi
naban rojo
blanco y am
rillo y pos=—
teriormente
cerémica po-
licroma. Es|
ta ce ca
era destina-
da para cul-
to a los mu-
muertos.

3000-I O ve-xt XIV - XV XVI - XVII XVIII - XIX
Wy ..
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. Neoclasicismo di
En Oriente, el En los Bizenti | Giotto intro- El @Greco, la DavIIf%GIEFES‘E?&-

color tiene un -- |nos, K colores mine-
significado simbo |rales permanentes
lico, asociado a
sus emociones. oropimente, Werme
/ Los egipelos - (llon, rojo de plo
introducen el azul jmo, purpura, ver-
que posteriormente |[de malagquita, la-
mezclan con el ama |pizlazuli, y azul
rillo para bbtener |jultramar, /"0
el verde. In la alta ~-
Culturas Griege y |fded Media los e~
0! . azules purpuras y
ior'dan de -- |verdes se realzan
Oriente colores y |por el oro. [Los
tecnica. Usan pigmonumentos de Gre
mentos orgénicos elcia (el Partenon)
inorgénicos y toda|eran policromos a
la gsma cromatica.|base de colores -
Un dorado que se =-|intensos puros y
reservaba pare los|contrastantes.
velos nupciales del|Las pinturas de -
las mugeres. En ‘ Pompeya se carac-
las tunicas grie- |terizeaban por ro-
gas el blanco era| |jos y azules bri-
pureza, el rojo sa|llantes./
erificio y amor y| En los vitra-
el azul altruismo. |les mediocevales -
Con el purpura en los misales
representaban las| |de los monasteri-
empresas nauticas| |os refulgen los -
de Ulises y fué el més hermosos colg
color imperial de | [res.
los Cesares romang FRlcT MK »Lb—;ru’

XIX - XX

Impresionismo.~35e liberan la luz y el color, plasmen la sens
espectrales, fund t

a— G QUL Tadsr Datveds

Aﬁ‘zﬂ-) L .

lacas fugitivas:

duce en el arte -
vida y aceién.
Los colores
pierden el simbo-
lismo.8e usan 6-
ores Giallorino,
emarillo orpin, -
verde azul, rojos
de sinopia, minia,
sinabrio, cobalto
negro y blancos -
de plomo y cal.
Venecia desenvuel
ve la fastuosidad
y la policromfia -
en la pedreris, -
en los brocados y
sedas. In esta -~
orguestacibén cro-
matica vive Giors
gone, Ticieno, Ve
rones y TintorotoJ
Los florentinos:
Miguel Angel, Leo
nerdo, Andrea del
3arto y Coregglo,
se rigen por sus
teorias y se olvi
den un poco del -
color.

| matica que asu-
{me distintes --

mayor parte de
su obra refulge
con la variedad
policroma de
una vidriera go
tica o0 con el -
esplendor de
los iconos bi-
zantinos. Hace
la més singular
estilizacidn
del color.
Arte Barroco.
Introducoidn en
el lienzo del -
¢larooscuroppor
Careavaggio e --
iluminacién de
la silueta des-
de un solo an
lo. Usando to=-
da l2 gama cro-

caracteres de -
acuerdo con el
lugar donde se
desarolla,d4fc
Honda pr sma~-
ticidad en Rem=-
brandt y un
gran realismo -
en Velazquez -—-

undamentan su teoria en la mezcla optica.

que hacé un es-
pecial uso del

tos y lividos.
Gros reacciona y -
Delacroix lucha poi
aclarar su paleta,
para lograr luz y
color, en su esfuer-
20 apasionado ar-
diente y fogoeso po
el color co/pboran
la teoria cientifi-
ca y los doaeubr1-+

e

mientos de Chevreu
Goya.—Ttonoavarias
epocas la 1 con -
un sentido extraor<
dinario.del color
en la 2" més gris
y sutil y en la ul-
tima limita su pa-
leta a ocre siena

tostada, tierra de
Jevilla, negro y -
blanco, & los gue

algunas veces suma
rojo y azul neutra-
lizados.

Courbet y Corot ca-
recen de la inguie~
tud cromatica de -

Delacroix. Se
orientan en la ob-

servacién de la na-
turaleza.

color para dar

al cuadro..
§g§ﬁn—a%§;g¥;;ioa con colores puros
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' Ww Formas y colores subjetivos y excentricos, cada uno es libre de sentir el color a su
menera y de expresarlo como quiera.
Lu%m.- Buenos rojos y azules que reviven el fondo sensual de los hombres. ILa expresién del celor
se impone de manera instintiva, su obra es mfe refinada que crometicsa.
Agotnm%.- Imoeién subjetive expresada a base de color ¢=pEsS=dn. Con un gran equilibrio, represen-
an =l mundo gue viven o sueflan., Sin destruirlo lo expresan con sus propios medios.




Es el color mé&s proxi
mo & la luz y surge a la
mes leve atenuscidén. En
los experimentos prisma-
ticos solo é1 se defunde
en el espacio cloro. Po
see una condicidn alegr
¥ risuefia impresiona de
un modo suave., Il oro -
sugiere una alta idea de

ss%e color.

Cuando se comunica el
color amarillo a superfi
clies impures y ruines co
mo el pafio ordinario, el
fieltro en que no se pre
senta con toda su energla
causa un efecto penoso.
In virtud de una modifi-
cacién leve e impercepti
ble la bella impresién -
del fuegc y del oro vuel
vese repulsiva y el co-
lor del honor y del pla-
cer se convierte en el -
del bochorno y el males-
tar.

AZUL

El azul comporta siem-
pre oscuridad. Este co-
lor cause a la vista una
impresién sigular inexpre
sable. Es como color una
energis pero pertenece al
lado negativo y en su pu=-
reze suprema es una mezcla
de &xeitacibén y serenidad.

De igual modo gque el -
cielo y las montafias leja
nas aparecen azules, la -
superficie azul parece --
cual si se alejara de no-
sotros. Asi como nos sen
timos impulsados a correr
tras un objeto agradable
que se nos va, asi tambien
nos gusta ver el azul no
porque salte a la vista -
eino porque la arrastra =
tras de si.

ROJO

Al considerar este color
se prescinde de cuanto es =
posible de determinar una -
sensacién de amarillo o de -
azgul; en atencién a su eleva
de dignidad se le designa al
gunas Veces GOm0 purpurs aun
que no ignorsmos que el color
P ra de los antiguos tira
ba mfs bien al azul. Quien
conozea el origen prismatico
del purpura juzgara come no-
s0otros que este color se ha-
ya contenido, ya sea en acto
© en potencia en todos los -
demas colores.

Como pigmento presentase
este color cual cumplido y -
como el rojo més perfecto, -
en la cochinilla, materia --
que mediante un tratamiento
quimico puede llevarse sin -
embargo y= al lado del mfs -
ya al lado del menos y alcan
za 2 lo sumo un pleno equill
brio en el mejor carmin.
efecto de este color es tan
particular como su naturale-

nidad seris no menos gue de
serena gracia, resume grave-
dad y magngficiencia. El es
carlata frdnces tire a2l ama-
rillo y el de los italianos
tiene un toque azul.

EF#CZZED L3 F36
VERDE

801.~51 combi-
namos el amarillo
{ el azul que son
0s colores prima
rios més simples
obtenemos el ver-
de, en el primer
grado de su accion
Nos produce una -
satisfacibén posi-
tiva. 51 los dos
colores determi-
nantes se equili-
bran exactamente
en la mezcla de -
suerte que ningu-
no sobrepase al -
otro, el ojo y el
espiritu descansan
en ese compuesto
como si fuese sim
ple. HNo queremos
pasar de ahi ni -
tampoco podemosd.
T2l es la ra-
zon gque para las
salas de estar se
1i ja por lo gene-

za causa una impresibén de dig|ral un papel ver-

de.

\
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