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Conferencia . Academia de Artes. Agosto 6, 1979 

Historia y Crítica del Arte Prehisp~nico 

l. El punto de vista indígena, los conquistadores, los c ronistas . 

Quiero comenzar por hacer una aclaraci6n respecto a los tl'tulos de estas 

conferencias. Se anunciaron como la presentaci~n del proceso crítico e hist6-

rico en torno al arte prehisp~nico y procurare desde luego, cumplir con tal 

presentaci6n al mostrar un panorama de ccfmo se han visto, apreciado y deses -

timado esos hechos artísticos. He de incluir pues, lo qué se ha dicho, cÓmo 

se ha evaluado y qu~ razones ha habido, inclusive, para su rechazo. Es evi -

dente que para seguir los caminos del proceso tengo que apoyarme en testimo-

nios escritos desde el siglo XVI hasta nuestros d!as . Pero"' Ycantes¡ tes decir 

antes de la conquista,¿ ~ál era la actitud hacia esas actividades que hoy llama-

mos artísticas~ se les tema ~espeto y consideraci6n? ¿Cuáles eran las motiva

ciones y/Íi~5alidades para realizarlas? .• En fin que me parece necesario tomar 

en cuenta lo que se conoce de los antiguos indígenas al respecto. As!, al menos, 

el proceso cr!tico e histórico ten~algo m~s-Q. verda<;t1f8r ser algo mas cabal. 

Quiero arrancar por lo tanto~ desde la ~poca anterior a la colonia y referirme, 

de manera breve, no puedo hacerlo en otra forma pues la informaci6n es esc~a, 

a lo que pensaban acerca de sus obras de arte y de sus creaciones, los remotos 

habit::mtes de M esoamt'rica. 

Por lo anterior, es conveniente altera r, no el orden sino el alcance 

. . njen realided un breve cursill.O 
de los enunc1ados de las conferencias que so ~~e y as! en la..,._ primera 

• 

1 

inclurl7'~ mb~· conceptos sobre arte y actividad arti'stica entre los pueblos pre - 1 
1. J 

r ~ 
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hisp ~nicos para pasar des pu é s a l a crítica y a la historia hecha por conquista-

dores, evangelizadores y cronis tas . Dejo para la segunda conferencia los relatos 

.de los viajeros que tienen como consecuenci a directa el descubrimiento y la in- 1 

corporaci~n del ar te prehisp~nico al ar te y a l a cultura universal. Quedan para 

el final losr tPJtW~5y los juicios d'e valor m a s recientes, los que constitUyen pro-

píamente los estudios est~ticos sobre arte prehispfmico. 

He de abordar por l o tanto el t ema de est a primera conferencia en dos 

dimens iones . Hablar~ primero del punto de vista indfgel'lll\:y pasar~ despu~s al 

. de arte 
punt~ contrano1 al de l os espanoles que s e enfrentan con obras / que no comprenden. 

El arte es una d e l as conduc tas humanas de comunicaci6n. El hombre se 

ha comunicado con sus semejantes desde l a m~s remota antigüedad por medio del 

a rte; l a cortina de l as dif e renci as culturales y el relativismo, _no elimina la 

fuerza del efecto emocional de la comunicaci~n artrstica. El arte, sin embargo, 

como~tracci5n diferente d e otras condu c t a s deJfla cultura, existe como tal en 
• 

la cultura ~~~J?dl;'icana, pero no se presenta en las culturas de Oriente, ni 

en l as mal llamadas culturas primitivas entre l as que se encuentra la de/M~xico 

f"lltiguo . Fue a fines de la Edad Media, a par ti r del Renacimient~(&lfll~e lleg6 

a distinguir de otras conductas culturales . Lo que nosotros consideramos Arte 

del M~xico Antiguo no fue a c aso producido c omo tal por sus creadores . Surgi6, 

1 ~tl~f~m~. de m anera primordial como l a n e c esidad de transmití~ experien-

cías religiosas . Quiero dejar asentado, que s i bien pQr los tes timonios ·indtgenas 

pareciera que el arte y el a rtista tienen excl usiv amente significado religioso y 

sagrado, no pi enso qu e sea esto la fuente (mica generadora del queJlac er artrstico. 
' 

1 

1 
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Es conveniente recordar que los testimonios indfgenas que conocemos son de 

procedencia azteca, cultura que estuvo en el poder un siglo escaso antes de la 

conquista~ d~ recio car~cter re1igios~,que rayaba tal vez en el fanatismo del 

pueblo, y en el misticismo exacerbado de sus jefes y dirigentes. Pero el arte 

prehisp~nico tiene así ;nismo connotaciones hist5ric as y ~eculares~ 7 kosotros 
~ . 

hablamos de obras de arte porque mentalmente hacemos una clasificacit,n en que 

distinguimos a éstas de obras de otra clase. Pero ¿lo hac!an los antiguos 

mexicanos? Es evidente que el quehacer artístico_, no tiene el sentido de patro-

nazgo, individualismo~ comercializacir>n o simplemente el de'll!!l< mera producción 

de arte por el arte. Y sin embargo, de alguna manera y las fuentes documenta= 

les lo confir man, lasctividad/qWe hoy llamamos artfsticasocupeba rUn lugar de 
. - . - -

distincir>n dentro de las ocupaciones de los antiguos mexicanos • 

. Nuestra· cultura ha puesto ~nfasis sobre todo e~ la individualización: 

en el artis ta)8hl genio creador. En las culturas pr~hisp~nicas el que fabricaba 

las obras de arte no tenra recompensa econr>mica ni prestigio individual pero 

si tenía un lugar especial y diferente dentro de su comunidad . Sabemos por los 

informantes de Sahagtu;1,hfCg~ices Matritenses del Palacio Nacional y de la Real 

Academia de la Historici! C~dice Florentino de la Biblioteca Laurenzian?Jl~adu

cidos del n'áhuatl al castellano en parte por lol/~~*'!%81\p.gel- M a. Garibay y Miguel 

Le6n-Portillq.
1
1ue el artista .e_? í-<../ favorecido. Es a trav~s de estos documentos, 

quiz~ la fuente mas preciosa para penetrar en el conocimiento 'de las principales 

instituciones culturales d~l .ántiguo mu'ndol\ náhuatl que sabemo$'~ el artista 

debía nacer en un día >qrtt~g~m::'2.~< favorable, tener talento para su trabajo y 

cultivar ese talento. LGs informantes nos iluminan tambit!n acerca de la vida que 

.. 
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llevaban l os artis tas durante el tiempo que d edicaban a sus tarea~pues deb!an 

permanec er r etirados en habitaciones especiales para varones, conservar la 

castidad, dedicarse a la meditaci6n, hacer actos pr opicia tori os y ofrendar sus 

trabajos a los dioses tu telares. Su pago era la reputaci~n en el grupo, por ser 

el diestr o y el iniciado en los misterios del cor az6n, y de l a m ente. 

Dice~\Le6n-Portilla que el ar te -'t'J2huatl parece haber recibido 

su i mspiraci6n de .los toltecas y que la palabr a ;(i!ditecatl vi ene a s ignificar lo 

mismo que artista (1972:157). De ella se derivan numer·osos vocablos como t en-

tolteca tl " orador" o "artista del labio", t 1.it- tolteca tl, pintor o "artista de la 

tinta negra", ma - toltecatl, bordador o" artis ta de l a mano" 

La descripci6n de lo que significaba la palabra tol tecatl identificada con 

lo que hoy llamar{'amos artista parece ser l a mejor c omprobaci6n d e lo dicho: 

' • 

'd' 1 te Jo ] 

Tolteca ; /aftrst~, di~clpulo, abundant~, m(J.l tipl e, inqui eto. 
' 

El verdadero artista: capaz, se adiestr a es h~bil; 

dialoga con su coraz6n,. encuentra las cosás en su m ente • 

El verdadero artista todo lo saca de su coraz~n; ob r a . con delei.te h ace 

las cosas con calma, con tiento, 

obr a como un tolteca, compone las 

cosas, obra h~bilmente, crea; 

. 
arregla las cosas, l as hace atildadas, h~ce que se ajusten , 

'¡Eo. cambio, ti t~;(no todes las obra~ dal Máxico An.tiouo son obras de arte) 
'El torpe ar s c.r. oora al azar., se our1a ere 1a gente; opaca las cos as., 

para ~e encierre/ 
;pa~~a':«J.,:);~~!>'<e~;e:tn~.a~del rostro _tTí1- las cosas, 

' 

) 

1 
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obra sin cuidado_ defrauda a las personas, es un ladr6n. 

En este hermoso texto se encuentra, por una parte,, de manera clara, 

lo que es el tolteca,, el artista genuinq
1 
el, que obra c on amor, el que razona con 

J 

su mente., el que fabrica con cuidado, y por otra, haci~ndose evidente distinci6n 

el que se designe· torpe_ que carece de las cualidades necesarias a su tarea . 

Otros textos que describen la personalidad y forma de actuar de otros 

artistas como los pintores o tlacuilos, los ~antecas o artistas de las plumas, 
' 

lo S alfareros, los orfebre~ y/1~~teros, los gematistas, los poetas y cantores, 

hacen posible un mayor acercamiento a la concepci6n n~huatl de lo que llamamos 

su arte. Citar~ de modo complementario tan s6lo algo de lo dicho en relaci6n al 

tlacuilo: el pintor 

El pintor: la tinta negra 'y roja 

. artista, creador de cosas con el agua negra . 
.• 

Diseña las cosas con el carb5n, las 
' 

dibuja, prepara el color negro, lo muele, 
.. 

lo aplica. El buen pintor: entendido 

Dios en su coraz6n, diviniza con su 

corazón las cosas, di aloga con su propio 

coraz6n. 

Conoc~ los colores, los aplica, sombrea; 

dibuja los pies, las caras, 

tra-z a las sombras, logra un perfecto acabado • . 

Todos los colores aplica a las cosas, 

Como si fuera un tolteca 
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' 
pinta los colores de todas las flores . 

El mal pintor: coraz6n amor tajado 

indignaci6n de la gente., provoca fastidio 

engañador, siempre anda enga~o. 

No mues tra el rostro de las cosas, 

da muerte a sus colores, 

mete a l as cosas en la noche. 

Pinta las cosas en vano, 

Sus creaciones son torpes, las hace al azar, 

desfigura el r os tro de las cosas . 

Se presenta~n este otro texto la misma distinci6n de capacidad y de inel'• -
titud que con el tolteca . De acuerdo con los textos al artista n~huatl se le con-

sideraba .como un predestinado en funci6n del destino determinado por su naci-
• 11 

miento de acuerdo con el Tonal~matl o'~lendario adivinatorio'! El artista debfa 
.. 

concurrir a centros de educación como los"cuicac aJli'·' o "casas de canto" para 

su capacitaci6n. En estas casas el artista se adentraba en los mitos y en la 

tradici6n religiosa, llegaba a conocer sus ideales y a recibir la inspiraci6n de 

los mism_?s . Conocedor ya profundo de las ra'íces de su cultura y de su religi6~ 

sus futuras creaciones artísticas podían encontrar resonancia en el puebl9 n~huatl . 

De las rafees de las doctrinas, de la religi6n y de la tradici6n el artista descu-
' . , , 

b :zf& símbolos y met~fora~J "las flores y los canto~' cuyo mensaje sert8 percibido 
. 1 • 

por el pueblo . El pueblo nflhuatl e~a asequible a ese mensajeJflÍ~s~ifosotros¡pS; 

. ' fio tbdos 
rece en muchas oc as iones enjambre de sfmb ol os es o t~r1;:.c.:o:s~, ~p::..o:.r~qo.::::u:...::::t:iti~.:...:.::.::...-=-~...;;;..;;.;J 

los componentes de la cultura 
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dividuos habían recibido una· educación universal y obligatoria, gracias a la 

cual se habían pttesto en contacto con las doctrinas religiosas y'~~rpensamiento 

de SU3antiguascultura~. 

Poseían los elemei?-tos necesarios para aproximarse a la creaci6n ar-

trstica~ cosa que para nosotros está vedada en muchos casos, ya que no conoce-
. . 

mos el c5digo simb6lico de que se vaHer:on tales creadores. ' 
' 1 

Es necesario_~ ~o antes dich1YfénfloPcféf~e0sarrollo formativo educa-

. . 
cional del artista en medio del patren religioso convencional de su cultura- el 

artista era un servidor de la re~igi6n y de la comunida'!;'; por una parte expresaba 

a su sociedad_,y·po.r otra sus creaciones fungtan como entidades qÚe integraban y 

daban coherencia a tal sociedad. 

En lo que compete a la creación no~ esta eoino ·en él arte occidental 

materia de inspiración personal. El artista de M.esoam~rica segura los r!gicb s 

c anones de los artistas que lo precedieron y que lo ensenaron. Por esta raz6n 

vemos la similitud de muchos objetos producidos por distintas manos y en muchos 

casos a trav~s de siglos. 

El artista no se apartaba de lo establecido por sus patrones sacerdote -
• 1 

les para no\ poner en peligro la :eficiencia comprobada de sus im~genes. La obra 

de~ arte en el antiguo mundo prehispánico funcionaba en la medida que podía resol-
• 

ver la{~~~~~i&Htre mundo interior y mundo e-xterior. En la medida en que podía 

ofrecer seguridad y certeza ante los problemas de -la existencia. La religi~n 

expresada en el arte actuaba como medio para controlar fuerzas inexplicables y 
. . .. 

scbrenaturales . El pueblo prehisp~nico esperaba que los símbolos ~o c ambiaran, 
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no gustaba de símbolos nuevos sino la renovaci 6n de viejos símbolos ya acep• 

tados por su eficiencia comprobada . 

El arte creado por placer art!sti.co parec e que ~arecra de significado 

para el hombre prehisp~nico •. 

Pasemos ahora, una vez que ha quedado establecida cierta semblanza 

sobre lo que era el artista prehispfmico, cuál su situaci~n en el seno .de su so-

c iedad y el posible significado trascendental de las obras que realizaba, ·a tratar 

de f~rmarnos/id'~a de la reacci6n que tales ob~as prodlJAjeron ante individuos de 
1 • 

sensibilidad artística y cultural ajena y distante. 

Muchas serían las consecuencias hist6ricas y de otra !ndole del 

brutal1choque de dos cultu~as tan diferentes:la ind!gena de Mesoam~rica. y la 

· · ~~m:l:.t.é?_J:lé __ a_4f_er_ es_paí'l.ola . No es .el momento de ocuparme de otros asp~ctos,me/ -~~~~ 

L 

la respuesta de los españoles cuando se enfrenta,{~~a·s obras que constitu!an¡9J 

/ ¡de es~~~~~u~adicho ~~OOüt:conforme a 1~. met~fora,~&1!U~n~huatl, lo que eran su 

rost o 

"flor y cantó'. ' 
/ 

Dice Justino Fern~ndez en ~oatlicue.Estf!tica del Arte Indígena Antiguo: 

"Lo que hoy d!a estimamos como arte del antiguo mundo .. ind!gena no fue siempre 

visto como tal por nuestros antecesores,; por el contrario, su inevitable deses

' . ' 
timaci6n y estimaci~n alternadas es prueba de que solo nos queda entre las -

manos el proceso mismo de las opiniones o sea su historia" . La aseveraci(m es · 

correcta el proceso crítico hist6rico de apr&acUn de las obras creadas por los 

antiguos mexicanos es un indicio real acerca de la manera de ver1 de la per-

.cepci6n del individu~ que es como el reflejo del sentir general de las culturas y 

de las culturas que/~~cedieron a aquella misteriosa/~5?t¿z'o~ ·. • 

• 

. l 
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Los individuos no pueden evitar el condicionamiento perceptual en la 

cultura en que se producen. El modo de ver va de acuerdo con la ~poca,; con la 
' 

' 
circunstancia hist6rica,,con el gusto y con las modas, y est~ inevitablemente 

determinado. por la sociedad y por la cultura. La mencionada obra de Justino 
, ' 

. ...~en esta _ _y en/ otras ocas:i.,ones un . . 
Fern~ndez me ha serVld{J' ~axpnr-i'>te~ como gura, en ri/estud1o m~s ampllo en 

¡ • 

torno al proceso crítico e histórico que narro ahora . Me interesa destacar en el 

proceso, por una part~)os m eros cambios de' la percepci6n, como es . que el 

conquistador aguerrido es ciego ante el. arte prehisf>~nico y el rom~ntico deci -
. . 

mon6nico encuentra su propio deleite visual en ~sas obras del pasado. Por otra 

part~ parece conveniente sefialar, aunque no hay tiempo ahora de ahondar en la 

btlsqueda de respuestas, lo' t¡ue concierne a las transformaciones en la visi()n, y 

me refiero a la cosmovisión
1 
al panorama totalizador de la cult~ra o m~s bien de 

-
las culturas y de las sociedades. Aquellos cambios, los primeros, son manifes -

• 1 

taciones externas; éstos;los fl.ltimos aluden al contenido' profundo y subyacente. 

La historia crítica se inicia reci~n consumada la conquista de M~xico 
1 

y son precisamente quienes historiaron tan grandes hechos y 9uienes se preocu-

paron por recoger, con un sentido ciertamente moderno, informaci6n acerca 
~ 1-. · d !~f..!.<:.u > , 

de los pueblos apenas dominados, Jos que como testigos oculares. :di~~ vertie- · 

ron opiniones y juicios acerca de las ciudade~1,de la~ constru~c·io;-tes, .de lo~ 
' . ' . 

1 Ídolos,/~~Y llamados escultu.ras; de las vasijas"de las mantas/~éjitfcrs; de¡f8fas 
• 

de oro y muchas otras cosas que consideramos artfsticas . 
' 

No habr~ de in~luir, serfa imposible a todos los autores que de alguna 
l 
' . 

manera directa o tangencial abordan el asunto que nos concierne; .he seleccionado 

. • "' 
ciertas fuerttes y sin entrar en pormenor la muestra parece ser ilustrativa. -7 

~ 

' 
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Recogí primero las imperesiones de los soldados cronistas, acaso mas 

primordiales, má13 sencillas y despues las de frailes y -evangelist"as, . tanto m~s 

elaboradas~ impregnadcs_qe un espíritu inquisi1;ivo1 cristiano y en al~os c _asos 

profundamente humanistas. 

Cort~s en sus Cartas de Relaci~n de la Conquista de M~xico, · ) 

e ·M~'i!ombra ante la grandi!osidad de la arquitectura mexica, ffe~ar~ en 

' 
el c uidado de la construccHm y admira las piezas de joyería y •orfebrer!~ I!Ja . 

'-' 

algunaSQ_casi~nl~~pudia las im~genes de !dolos. Dice: 

~ . 
más bien labradas casas que hasta entonces en esta tierra habfamos visto# 

porque eran t~das de cantería ~.labradas y ~uy nuevas, y hai;ra en ellas muchas y 

m uy grandes y hermosas salas y aposentos muy biep¡f~ySTla~,;· 

Los objetos de joyería, acaso poi('t1alor de su material fueron motivo de . 

admiraci6n y el Ca?i t~n Cort~s hizo relacit>n pormenorizada de todo-. a~uell OR'., 
.• -

que n~ fundi6 y que envi6 a Carlos V., "~dem~s de su valor,.:dicq,1?-rat8~~~e!:J y tan . ' . 

·¡· 'osos . . r . " maraV1 J/ZS, que cons1deradas por su novedad y extrafíeza no ten an prec1o • Es 

J,: . 

1Cortés ~or una parte 
asr que admira/la arquitectura por su tamafio, por lo bien hecha y ~a joyerra por ! 

lo valiosa, pero cuando "toda la cantería de dentro de las c apillas donde tienen 1 
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los ídolos es de imaginería y muyA;t~~P~e cosas de monstruos ••• " su 

r t'• -'Qiertas · 
apreciaci~n es clara y despectiva ante el aspecto monstruo'd11 1as flguras. 

El Conquistador An~nimo/~~)-su relaciOn de algunas oosas de la 

Nueva Españct,Y ~8lctE-d8!'g-8nr~~i~4J1n~~b}1~<§ns\1e8f~1P'tambi~n en a~~ectos de 
' . 

. 
los edificios y en su urbanizaci6n¿ 

~. muchas de aquellas ciudades est~n mejor ordenadas que las . . 
,);:..e re:"i~re a las de · 

de ac~ v.cspana, con muy hermosas calles y plazas ••• Había y hay todav!a 

en ésta ciudad muy hermosas, y buenas casas de senores ••• Solran tener los 

naturales de esta tierra bellísimas mezquitas. pero la mezquita mayor era 

( el Templo Mayor . d~ Tenochti.tls.n 1 ' 
cosa maravillosa de ver/ pues era tan grande como una ciudad ••• ':, y sigue 

"teman muy grandes y hermosos edificios para sus !dolos ••• " y los describe 

con absoluto desd~n(; . 1'Los ídolos que adoraban eran figuras del tamano de un 
) . . . 

. u alounas. . hombre y .aun m~s.,.vlecnas oe pasta de todas las sem1llas que conocen y comen. 

. ' . 
amasadas con sangre de corazones humanos ; de está materialeran sus !dolos" -
"Es cosa. notoria...Qice m~s adelante¡:- que aquellas gentes veían al diablo en esas 

figuras que h acían y tenían por ídolos ~..a«!balü{)(~n<~y que el 

~on~n.trai>a en estos y les hablaba ••• " 

Bernal D!az del Castillo, insigne y por todos conocido autor de la 

fl-Historia verdadera de la Conquista de Nueva EspanJ'<c?.mparte opiniones con 

sus compañeros cronistas, pero acaso, muestra sensibilidad m~s fina y curio-

sidad m~s grande frente a las cosas que 1~. rodeaban. pues si bien es cierto 

· r en 
que .mostraba asombó·ante tan majestuosa arquitectura: "Tenía' aquella ciud?.d.~,~ 

en aquel tiempo tantas torres muy altas que eran cttes y adoratorios donde mata -

' 

• 

r 

1 

, 

1 
1 • 

1 
~ 

1 1 
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ban sus !dolos, especiamente el cu mayor ••• " no omite ocasi6n para repudiar 

las figuras representadas acaso por el significado necrofnico al que estaban 

asociada~~"'Sri~espu~s que sabemos a lo a lto del gran cu • •• adonde ponían 
• 

los tristes indios para sacrificar y al11' habi'a un gran bulto de como d r t! 7 &1 >--. 

y otras malas figuras •• • " 

Y m~s adelante dice ''y asr como llegamos saliO Montezuma de .un 
• 1 

ad_oratorio adonde estaban s us malditos !dolos:. ;JY luegG> al hablar de /:Pchilobos 

su dios de la guerra dice que su figura tenía "la cara y rostro muy ancho y los 

ojos disformes y espantables" Las referencias podían multiplicarse pero no alte• 

rar1'an en lo esencial la posiciOn de rechazo combinada con la de admiraciOn ante 

lo que les era incomprensible. 

' 
Sahag(m y Dur~n presentan cada cual en su individualidad otro aSpecto 

~el enjuic iamiento de la~_sostumbr~, de las ideas, y de ,é¡~0etaceres y de las obras 

del mundo prehisp~nico. Su posici6n religiosa y humanista, los incitaba a una 

sana curiosidad, que ya regis trada en inform~i6n documentada es fuente prima• <-

cia e i nagotable en la que todos los interesados buscan saciar su sed . 

La informacion de ambos, siendo m~s extensa. y penetrante la de Saha 

gO.n abarca arquitectura, ;y;fer~mica, &.scul tura, iJhyerra, iintura, ~obiliario, 
t -

¡ • 

~umaria, ~extiles1y sobre todo es muy rica en lo que corresponde a iconografía 

de los dioses aztecas. Sahagún primero y despu~s Dur~n son fuentes imprescindi-

bies para penetrarA en algo, al significado de las im~genes esot~ricas de las 

1 

deidades mexicanas, y aunque no era de esperarSejuna conciencia del todo ajena 

' 
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, 

. . 
la · d que los desdeñen por completo sino 

"t'fe f ealdad sin qu~ se remiten a acuciosas aescr1pc iones s obr e el aspec to, 
1 1 

' 

el uso,destino y significado de las cosas . 
~a r • 

~nticip~ndose a los estudios de ~tn6logos, fitñt>historiador es y . 

li~tropMogos,~~ misioneros cronistas del siglo XVI han dejado el mejor tes 

timonio1 de que contamos para aproximarnos al m~s reciente momento del 

remoto pasado. el momento del esplendor mexicano. 

1 

Es as!, que Dur~n cuentq..,~cuando habla del !dolo~. tl! B t!ÓI)( Tla'ioc 

que se trata~~ "de una efigi·e de -un espantable monstruoí.YJ'~ddra muy fea a ma• · 

nera de sierpe, con unos colmillos muy grandes, muy encendida y colorada, 
1 

• st aban · 
a manera de un encendido fuego, en lo cual d*~M't:ll el fuego de los rayos 

y rel~mpagos que del cielo echaba, cuando enviaba .<l • 1- tempestades y rel~mpágos ••• 

Por su parte , Sahagfm al hablar de Xipe Tatee fd~ce " La imagen d~ este dios es 

a manera ·de un hombre desnudo que tiene f!IJ./tfB. l ado teflido d~ amarillo y el otro 

de 
í.! , 
{ / p \ ,~ • • ..,...(e J ~ .-<.. :' ••• tiene vestido un de hombre; tiene los cabellos 

trenzados en dos partes ••• tiene un cetro en amb~s manos,. ( t~xto al final) 'J . 

El an6nimo poeta que alab6 las cualidades del artista prehisp~nico, dej6 

1 tambi~n/./r1 Cí:v_-c.v en sus versos el significado del hombre creador y de la obra 

por el realizada. Hombre que participaba en el destino de los dioses, ~a para 

siempre consagrada por el supremo misticismo religioso. 

El conquistadqr impetuoso. el fraile inquisitivo se admiraron de la 

traza clara y arm6nica de las ciudades prehisp~nicas, y regocijazron su vista 

' ante el preciosismo de las joyas de refulgente oro, pero invidentes ante im~genes 

Ll_o~- · · · 
de 1!..~ dioses superiores ~>~$Xque nada les comunicabaq ,las tacharon de 

\ 

.. 

' • 
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demonfiWe!Oi~ y espantables. Su percepci61J, su cultura fueron obst~culo insolvable 

para poder v er l as obras de arte de los an tiguos mexicanos • Muchas gracias . 

TEXTO P. 13.: 

Y es·así como los misioneros, los frailes, nos dan una imagen no del todo distante a las 

de los s oldados cronistas porque participan del mismo criterio, pero l os f r ail es ahondan 

más , se preocupan más por el significado y gracias a ellos nos es posible en la actuali

dad penetrar y entender más lo representado en muchas de las efigies de las pinturas , de 

los diseños en cerámica • 

• 
• 

' 

1 

1 
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