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Aquesta exposicid presenta una important seleccio de les obres que integraven la mostra Fragmentos del pasado. Murales prehispanicos,
que es va veure a 'Antiguo Colegio San lidefonso, de Mexic.
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INTEGRACIO PLASTICA
Beatriz de la Fuente

En les construccions civils, religioses i funeraries de Mesoamerica hi convergeixen
totes les realitats respecte a la unitat plastica. Les edificacions es conceben com
una tossa ferma rodejada i preservada per I'espai; son una mena de marcadors que
indiquen els limits de la immensitat espacial. S6n d'indole diversa: geometriques
com les de Teotihuacan i Monte Alban; organiques com les de les Terres Baixes
maies: Tikal a Guatemala, Copan a Hondures i Palenque a Chiapas, a Méxic. En tot
cas, el que visualment impera és el volum -la piramide mesoamericana-, que s'alca
imponent des de terra amb l'afany d’atenyer les altures
celestials; en el seu interior nomeés hi ha tunels i esvorancs,

| NO autentics espais interns, car aquests deriven d’altres

voluntats tecnologiques.

12. Merlet miniatura de tezontie.
TEOTIHUACA.

Teotihuacan, Estat de Mexic.
Classic mitja.

Pedra
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Integracio plastica a Mesoamerica

Es una tasca ardua el fet d’establir a quin perfiode el poble mesoamerica construi, dona sentit i
ornamenta les seves construccions. Fou, tal vegada, cap a les acaballes del segon mil-lenni a.C. quan
els pobladors del sud de la costa del Golf, avui anomenats olmeques, comencaren edificacions amb
terra atapeida i aitres amb revestiment de pedra. O potser s'esdevingué mes endavant, quan
s'implantaren els sistemes d'irrigacio i les séquies -fet que denotaria avengos técnics i explicacions
cosmogoniques-, i quan s'adossaren escultures i relleus de pedra per a indicar I'edificacié a la qual
s'adherien o establien un vincie respecte a |'espai, com succei a Teotihuacéan. El fet cert és que el
mateix fenomen d'integracid plastica es mostra ~des de les construccions prehispaniques mes
arcaiques~ afi a altres primeres civilitzacions del mén. Com en altres indrets, també s'aconsegul una
Unica activitat creadora, una manera de manifestar creences, inquietuds i modes de viure en una sola
expressio humana.

En les primeres albors de Mesoamerica, algunes d'aquestes
representacions integrals son la piramide escultorica de Cuicuilco, la
construccio A-V de La Venta, les edificacions de Cerros a Belize, El
Mirador i Nakbé a Guatemala, aixi com el temple dels dansaires a
Monte Alban. Hom entreveu una integracié semblant en I'escultura
arquitectdnica de Tula | Chichén Hz4, en el gruix arquitectonic de les
regions del Puuc i de Chenes, en el relleu policrom de Balamku ien la
pintura mural d’El Tajin, Teotihuacan, Bonampak, Cacaxtia i

2, Mascard, MAIA. Suchilquitongo ~ultra diversos llocs més-, que revelen la totalitzacié
;T: ﬁfsms- f,;“n’:mema' d’afanys, conjuntures i conviccions dels pobles que les inspiraren.

Pintura arquitectonica

Manguen encara algunes anotacions pel que fa al binomi pintura-arquitectura, que constitueix la
part fonamental d'aquesta exposicidé. Quant al fenomen visual, aquesta relacié és complexa.
Larquitectura fereix I'ull amb la seva combinacié de linies i plans de color. El to natural dels materials
constructius és modificat manta vegada per l'aplicaciéo d’altres
substancies que revesteixen | acoloreixen. En els interiors, amb
freqliéncia, s’hi aprecien figurances escéniques que insinuen una obra
de caire independent. Aixd no obstant, la pintura enganya 0 modifica
~i transforma~ el mur, perd no I'exclou; la pintura mural sols existeix
pel seu sosteniment.

El color, per la seva banda, té com a funcid essencial alterar
visualment I'aparenca de l'interior arquitectonic; és a dir, esmena |
canvia -ara es propaga, ara minva- la impressié espacial que descriu
I'estructura arquitectonica.

Maqueta amb escalinata

en miniatura.

TEOTIHUACANA.

Teatihuacan, Estat de Mexic.
Pedra, estuc | pintura.
206x21x20cm

Sitio Arqueoldgico de Teotihuacéan.
10-412412.
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La pintura Hisa s"empra sovint en els exteriors dels edificis mesoamericans; tal és el cas del Palau
de Palengue, pintat en algun moment de la seva histdria d'un roig homogeni i significatiu. D’altra
banda, les pintures reproduides en murs interiors tenen un valor distint, puix que llur proposit és
majoritariament evocatiu i il-lusionista; a Teotihuacan (Tetitla, Tepantitla, La Ventilla) hi son fregiients.
En aquest cas, la pintura aitera la impressid visual de Porigen -I'establert pels murs-, i per aguest
motiu es el recurs per excel-lencia de la visid espacial. Per un costat, es podria apreciar la pintura
interior escénica, que retalla i constreny 'espai com en les pintures funeraries d'Oaxaca; i per 'alire,
la pintura que pretén difondre el seu dmbit espacial, com a Bonampak i Cacaxtia.

Les distincions técniques | expressives varien | mostren la funci¢ de la pintura mural. La
bidimensionalitat es refereix, més aviat, a propdsits cerimonials i commemoratius (Teotihuacan, Mon-
te Alban, Las Higueras). Per la seva part, la percepci6 de volumetria | profunditat assolides en el
periode renaixentista amb Miquel Angel i Tintoretto s’entreveu com una volfuntat diferent a Bonampak,
Mulchic | Cacaxtla.

Tocant al manejament de la superficie del mur, convé subratllar certs aspectes: a) les representacions
pictoriques s'ajusten a la forma i mida de la superficie mateixa, s'enquadren com en figurances
pompeianes i teotihuacanes; b) les imatges serven un principi de seqleéncia i de processd com ocorre
a Grecia, Egipte, Roma, en els frescos de Giotto, a les cambres de Bonampak i @ molits altres llocs.
Aixi, fes imatges es troben en nivells distints adoptant una segiéncia de temps i d'espai com en el
Judici Final de Miguel Angel i en I'andnim Joc de pilota del Tlalocan de Tepantitia, a Teotihuacan; i ¢)
s'introdueix la il-lusio —artifici d'una altra dimensié espacial- que, sumada a altres, mostra una seqiéncia
visual i temporal, com a la Capelia Sixtina i a les tres cambres de I"edifici de les pintures a Bonampak.

7. Fragment de banqueta amb serpents entrellegades.
CENTRO DE VERACRUZ. =
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