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C.lxa de G,lrona 
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Arcacil Calladal s.lavedra 

Director General 
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Cap de la Funda<:ló Cabca de Glrona 
Marta Franc:h 1 Saguer 
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Maria TeNsa Uriarte 

Assistent a ta coordinació 
Tlltillna Falcón 
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Dlsseny del catAieg 
xavterhu 
AMR estudl gr1lflc 

Traducci6 textos 
lmmaSoler 

~ 
Michel Zab6, Brlstol Clty Councl Museum, Jesús Gallndo. Pablo l.ablstida, Gerardo Hellon, Diana MalalonJ, Marco Antonio Pacheeo, 
Ernesto f'eñltoza, Ana Arts ~ of Sall FtandscO, Maria Elena RulZ Gallut, The Mebopolltan Museum af Art, Jotge Véttiz, 
Juan Sánchez. Fototeca de la Dtrec:clón General de Restauraci6n~Cfbusco, INAH • 

e Drets reservats. 2000 
fundacló Calxa de Girona 

• 

AQuesta eJ(posieló presenta una imponant setecció de les obres que integaven la IY106tra Fnlgmentos del pasado. Mura'- prehlspánic:os. 
que es 118\llll.lre a !'Antiguo COlegio San Ildefonro. de Mexíc. 

• 
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INTEGRACIÓ Pi.ASTICA 
Beatriz de la Fuente 

En les construccions civils, religioses i funeraries de Mesoamérica hi convergeixen 

totes les realitats respecte a la unitat plastica. Les edificacions es conceben com 

una tossa ferma rodejada i preservada per l'éspai; són una mena de marcadors que 

indiquen els límits de la immensitat espacial. Són d'índole diversa: geometriques 

com les de Teotihuacán i Monte Albán; organiques com les de fes Terres Baixes 

maies: Tikal a Guatemala, Copán a Hondures i Palenque a Chiapas, a Mexic. En tot 

cas, el que visualment impera és el volum -la piramide mesoamericana-, que s'alc;a 

imponent des de terra amb l'afany d'atényer les altures 

celestials; en eJ seu interior només hi ha tú neis i esvoranGS, 

i no autentics espais intems, car aquests deriven d'altres 

voluntats tecnologiques. 

12. Mertet miniatuta de tezontle. 
TEOTIHUACÁ. 

Teotlhoacán, Estat de Méxic. 
Classlc mitja. 

Pedra 

-



-
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lntegració plastica a Mesoamerica 

És una tasca ardua el fet d'establir a quin període el pobte mesoamerica construi, dona sentit i 
ornamenta les seves construccions, Fou, tal vegada, cap a les acaballes del segon miHenni a.C. quan 
els pobladors det sud de la costa del Golf, awí anomenats olmeques, come~ren ediflcacions amb 
terra atapeida i altres amb revestiment de pedra. O potser s'esdevingué més ~ndavant, quan 
s'implantaren els ststemes d'irrigací6 i les sequies -fet que denotaría avenc¡os técnics i explicacions 
cosmogoniques-, i quan s'adossaren escuttures i relleus de pedra pera indicar l'ectificació a la qual 
s'adherien o establlen un vincle respecte a l'espai, com succeí a Teotihuacán. El fet cert és que el 
mateí.x fenomen d'integració plastica es mostra -des de les construccions prehispftrliques més 
arcaiques- aff a attres primares civilitzacíons del món. Com en attres lndrets, també s'aCOflseguf una 
única activitat creadora, una manera de manifestar creences, inquietuds i modes de viure en una sola 
expressió humana. 

2. Mascaró. MAlA. 
Procecténcia desconeguda. 
Postclflssic. Fang. 

Pintura arquitectónica 

. En les primeras albors de Mesoamerica, algunes d'aquestes 
representacions integrals són la piramide escultOrica de Cuicuilco, la 
construcció A-V de La Venta, les edificaclons de cerros a Belize, El 
Mirador i Nakbé a Guatemala, així com el temple deis dansaires a 
Monte Albán. Hom entreveu una integracíó semblant en !'escultura 
arquitectónica de Tula í Chichén ltzá, en el grulx arquitectoolc de les 
regions del Puuc i de Chenes, en el relleu policrom de Balamkú i en la 
pintura mural d'EI Tajín, Teotihuacán, Bonampak, Cacaxtle i 
Suchilquitongo -ultra diversos llocs més-, que revelen fa totalització 
d'afanys, conjuntures i conviccions deis pobles que les inspiraren. 

Manquen encara algunas anotacions pel que fa al binomi pintura-arquitectura, que constitue1x la 
part fonamental d'aquesta exposició. Quant al fenomen visual, aquesta relació és complexa. 
L.: arquitectura fereix l'ull amb la seva combinació de línies i plans de color. El to naturaf deis materials 

Maqueta amb escalinata 
en miniatura. 
TEOTIHUACANA. 
Teotlhuacán, Estat de Méxlc. 
ctAssic mitja. 
Pedra, estuc 1 pintura. 
20,5 x 21 x 20 cm 
Sitio Arqueológico de Teoti/luacán. 
10·412412. 

constructius és modificat manta vegada per l'aplicació d'altres 
substancies que revesteixen 1 acolorelxen. En els interiors, amb 
freqüencia, s'hl aprecien flgurances esceniques que ínsinuen una obra 
de caire independent Aixo no obstant, la pintura enganya o modifica 
-i transforma- el mur, pero no l'exctou; la pintura mural sois existeix 
pel seu sosteniment. 

El color, per la seva banda, té com a funció essencial alterar 
visualment !'aparen~ de !'interior arquitectOnlc; és a dir, esmena i 
canvia -ara es propaga, ara minva- la impressió espacial que descriu 
!'estructura arquitectónica. 
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La pintura ''lsa s'empra sovint en els exteriors deis edificis mesoamerícans; tal és el cas del Patau 
de Palenque, pintat en atgun moment de la seva histOria d'un roig homogeni i significatiu. D'attra 
banda, les píntures reproduides en murs interíors tenen un valor distínt, puix que llur prop6slt és 
majontariament evocatiu i iHusionista; a Teotihuacán (TetitJa, Tepantitla, la Ventilla) hi són freqüents. 
En aquest cas, la pintura altéra la impressió vísual de l'origen ·l'establert pels murs-, i per aquest 
motiu és el recurs per exceHencia de la visió espacial. Per un costat, es podria apreciar la pintura 
interior escenica, que retalla i constreny l'espai comen tes.pintures funerarias d'Oaxaca; i per l'altre, 
fa pintura que pretén difondre el seu ambit espacial, coma Bonampak 1 cacaxtta. 

Les distincions tecniques i expressives varíen i mostren la funció de la pintura mural. La 
bidlmensionalitat es refereix, rnés aviat, a propbsits cerimonials i cornmemoratius (Teotíhuacán, Mon
te Albán, Las Higueras). Per la seva part, la percepcló de volumetria f profunditat assolides en el 
periode renaixentista amb Miquel Anget i Ttntoretto s'entreVeu com una voluntat diferent a Bonampak, 
Mulchio 1 Cacaxtla. 

Tocant al manejament de la supertklié del .mur, convé subra~lar certs aspectes: a) les representacions 
plctótiques s'ajusten a la forma i mida d~ la superficie mateixa, s'enquadren comen flgurances 
pompeianes 1 teotihuacanes: b) les imatges serven un principi de seqüencia i de processó com ocorre 
a Grecia, Egipte, Roma. en els frescos de Giotto, a les cambres de Bonampak i á motts altres !loes. 
Així, les imatges es troben en nlvells distints adoptant una seqüencia de temps 1 d'espai com en el 
Judicl Final de Miquel Angel i en l'anooim Joc de pilota del Tlalocan de Tepantitla, a Teotlhuacán; i e) 
s'intr~ la iHusió -artfflcí d'una altra dimensió espacial-que, surrl()da a attres, mostra una seqíléncia 

' . 
visual i temporal, com a la Cspella Sixtína 1 a les tres cambres de l'edtflci de les pinturas a Bonampak. 

7. R'agment de banqueta amb serpents entret~es. 
CENTRO DE VERACRUZ. 
las Hl~eras, Veracruz. 
Eplclasstc. 
Arrebossat 1 capa pictbrica. 
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