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El universo que habitaban los pueblos prehispénicos
estaba inmerso en el color. Desde las humildes vasijas do-

mésticas hasta los suntuosos edificios palaciegos y religio-
Pinfavon de coloves

sos,estuvieron policromados. También se péa#é«la ceramica

?

ritual, la escultura en piedra, las figuras de barro y 1los

este
manuscritos o '"cddices'". A principios dg«51glo,solo se co-
fas e
nocian escasas referencias de murales: en Yucatén,per Stephens
12 o= A

(1843)'en Teotlhuacan)pﬁf Batres (1866),y en M1tla pﬂr Seller
(1888),€on el transcurso del 51glollos numerosos hallazgos de

murales se suceden y dan idea de la variedad de estilos y temas

desarrollados por distintos pueblos en diferentes tiempos. &

: de
Asi, los -haldazgos ewn Oxtotitlan yﬂuxtlahuaca,( ponen de ma-

A P anTes :
nifiesto una expresidén olmeca hasta entences desconocida;

los de Bonampakx extienden el conocimiento del complejo mundo
clasico maya¥ vy los de Cacaxtlaxrmuestran la presencia gue-

A

rrera de pueblos en el altiplano de México. E*&%%ea—saia

rica—tradiciénr—pietdrica. _ 4zdes

pee
de fos ¢J¢ﬁt"2/
Los muros exterioresAiban e color uniforme; las escenas

"
se reservaban para los interiores. Estasy tenian, segin su

destino, cardcter narrativo, conceptual, histérico, ritua%&religioso,
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bélico o cosmogdnico,y cotidiano4 la—gama—temdtica—era—extensa;
Y lista-de—eonjunto—revela los intereses, quehaceres;—ceremo=

: P : SR

Hay evidencia de pintura mural en el altiplano central, en los

Estados de la costa pacifica de Guerrero y de Oaxaca, en{g de
de méxico
la costa del Golfo &eamaecamas™ en San Luis Potosi y ei el area
=

maya mexicana y centroamericana. La mds antigua, muxtlahuacax
y Oxtotltlan) data del Periodo Preclicico Medio ( Poo-F00a.C );
(300 - 9504
durante el Periodo elasu:oA con el auge de las grandes ciudades,
esa Pmﬁa’a se difunde por casi toda Mesoaméricaj; ¥ del Periodo gostclasmo
So brevi Ve h L™ y kM
-/:aﬁ X han—soebrevivido murales 71e1 altiplano y &e- la zona

maya.

Rasgo comin a todos 1los murales es qug, estan %Jecutados/

Zaane .',.’ '/ // 5/( //( /n &} ;”vl»— ; en e/os / e
en colores 1ano/s, sin clare- pscuro y que paxa—hacer resaltarn
mediante el uso & sus Zomps Se ven
las flgurasAu-&a-Pe-ncLel contorno; ademés/ArebaJadaﬁ Los=terros

para disminuir el contraste en el conJunto Otro elemento

Con punlo: de fosgan  , \reeas
compartido es la ausencia de perspectlva‘ sin embargo, em—oca-

wionesy las figuras muestran distintos tamafios y proporciones

el malizade
para dar impresidén de profundidad; también se—matizakan los co/ores'

Tiende Fo nngcc'a’»:!,n can st
lexres—con 3l mlgzno prop051to a) lejaniay se pin-

P ef abalisn/enTs do [0S
t-aba—a—b—a—t—-l-eﬂ-d-e/\planos, siendo el inferior do mis cercano y el

superior lo mids distante. Hay muestras excepcionales de inten-

tos de escorzos, como en el €uarto nimero dos de Bonampak.
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&A TECNICA PICTORICA

Los d‘hél}KOG /)l'nﬁ:YM meSoameycanog
(QGnocieron y desarrollaron, con recursos propios, dos

técnicas basicas: el temple y el fresco. El temple, usado en
algunos murales de Teotihuacén, Chichén 1tza y Tizatlan, se apli-

Yz
c%fsobre aplanado de barro; los co}ores se mezclabam con algln
e fa
aglutinante, gomas indigenas coqutzautli, qAbaba del nopal,
- 4 corrtes [
o aquella que se obtenia de las orquidease con—I@fgie se -asegu- |
raba—su—permeneneia. El fresco se utilizdé en Monte Albéan ,

Bonampak, Cacaxtla% y tembién—en IEbtihuacénl_!Sé revesti;)El muro

LA
sobre el gee se iba a pintag €on un grueso aplanado de barro fino,

mezclado con tezontle trituradof sobre éste se extendia por partes
(tareas) y una capa muy delgada de argamasa de cal y arena de
piedra p6mez o polvo de obsidiana. Sobre ésta se trazaba el

s s . A *
dibujo con rojo muy diluido. Los colores eran mezclados con cal

edianTa

; g : ”
y aplanados sin sombras; después se contorneaban lag§figuraf§ con

una linea negra o roja,y por Gltimo, ya secoSFl aplanado y la
2 fix L hacer/a
1 e

pintur% se Grdﬁia intensamente la superficie,
vesislen Tz

LQS COLORES

vsados S
Los pigmento%Aeran basicamente de procedencia mineral<?
anafanjéda/v rojo indio) de 6xido de® hierro; ocre, de hidrdxido de f{ierro;

anaranjado de_éﬁédﬁ—ﬁe—hée¥¥0§ Verde)de carbonato basico de cobre

(azurita) ; azul’de silicato de sodio y aluminio. Bstes—colorantes—
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the—trabajar—con—cotorantes—pures. El llamado 'azul maya'" en-
contrado en Bonampak y en Cacaxtlg,esté constituldo por
atalpujita e indago. Las colorantes de origen vegetal o animal,

Pﬂm’emo‘ﬁ Co/ocaday
no_se—haﬂ—eﬁeeﬂtTa&e—eﬁxmﬂfales. Las arcilla%

en ollas de barro, se aplicaban con pinceles de pelos @ animales
de distinto grosor. Su uso era tan frecuente que se encontraban

a la venta en los grandes mercados.
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{. PINTURA RUPESTRE EN BAJA CALIFORNIA

La Peninsula de Baja California, en la porcidén norocciden-
tal de la Reptiblica Mexicana, sobre el Ocedno Pacifico, fue sitio
de migraciones a donde continuamente llegaron tribus de cazadores-
recolectores; éstos dejaron testimonio de su presencia en numero-
sas pinturas en rocas situadas en cafiadas, asi como en techos y
| paredes de cuevas. La antigledad de tales tribus se remonta a

11,000 afios a.C e

difuntos; alrededor—ded—766—d=C. Las pinturas repestres fueron
hechas, entre 1500 a.C., y 500 d.C. (Crosby, 1975:169), por dife-

rentes gruposs que—eﬂ%%afeﬁ—eﬁ—d1s%in%es—%&empos—a—ese—e&%}egon
jana.—>La constante movi-

lizacién de grupos humanos explica las superposiciones de motivos,

signos y disefios, y las variedades de los estilos que se advierten

en ellas.

Los primeros reportes que se tienen de las pinturas rupes-
tres, son de los misioneros José Rothea y Francisco Escalante (1760),

pubiaaédos en la edicién 1780-1781 de Francisco Javier Clavijero.-

e e, S TATOEEETEana . : 1

Qrozeco_y Berra (1864), Herman Ten-Kate (1883), GarriekMaltery
(1893) y Leén—Diguet—(31809), quien di.una versida—detaliadade 1a

cueva de San Borjitas. —En 1051 y1954 Barbre—Bahl

E% &ﬂ% snﬂ%,ew ﬂkakmeﬁr e 4«:Jv
después, 1 nyoelista NMorteamericano b Stanley Gardner realiza

una wspectacutar- expedicién que suscita el desarrollo de estudios
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ciéntificos.

Uriartes—dc T981.

, En la zona central de la peninsula se concentra el mayor

/‘nﬁmero de sitios con pinturas rupestres: 120 aproximadamente,

/ distribuidos en las cuatro sierras que corren—de—porte—a—sur: San

/
/

4

| Borja, San Juan, San Francisco y Guadalupe. En la de San Francis-
|
| co es donde se configura de modo definido un estilo pictérico:

| figuras humanas representadas de frente con los brazos levantados

y los cuerpos pintados longitudinalmente una mitad en rojo y la

<
otra en negro; ausencia de rasgos faciales; figuras femeninas con

S&nes : : :
seos bajo las axilas; cuerpos de aves y venados vistos de perfil,
con ufias y cornamenta de frente; las alas de las aves se eXxtienden

y simulan el vuelo; hay también animales marinos en que se hacen

visibles-1las aletas. Este—modo—de—representar; proporeiona—1ia

=2 -

tiéa. Bl -estileo—Sen Francisco revela la mayor rijqueza temitieas
en—€1 aparecen figuras humanas;—las mis—de—las—yeces—en posiciom

cuerpo. En la parte septentrional de la sierra, hay variaciones

en las figuras; se encuentran muy pequefias o de dimensiones gigan-
tescas. Los colores usados son rojo y negro en superficies con-
tinuas, como las mitades del cuerpo, o en rayas; para la delinea-
cidén se usan indistintamente ambos colores. Los sitios mayormen-
te conocidos son: Santa Teresa, Sauzalito, La Candelaria, Enjam-
bre de San Hipd6lito, Eﬁ Brineo;-El~Parral, Los-Cerritosy La Palma,
Cueva Gardner e=Eumeva=Pintada,y Cueva Oscura, La Puerta, La Soledad,

Cuesta San Pablo, San Gregorito y Adentro de la Cueva. Las pintu-
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ras mas notables estdn en la Cueva de la Serpiente y en El1 Bate-
i Chorhees
qui. En aquélla se representd a dosyserpientes enfrentadas; mues-
tran cabeza y cornamenta de venado; rodean sus ondulantes cuerpos

pequenias figuras humanas con cuerpos rojos o negros o mitad roja

y mitad negra, y tocados semejantes con dos prolongaciones verti-

cales. También hay venades—y peces—%as figuras de serpientes-
venados son-deescata—muchomayor—que tas otras. En la cueva de

El Batequi unas efigies humanas estadticas pareeen presenciap una
estampida de venados; es sorprendente la apreciacidén del uso de

diferentes perspectivas: la de paralaje, y la de contorno.

En la Sierra de Guadalupe sobresale la cueva de San Bor-
jitas en donde hay mads de 50 figuras humanas, muchas bicolores

en rojo y negro, otras monocromas‘, otras—execepcronates—por—el—use
de—pintura—bltanca;también las hay—a—euwadros y rayadas. /A’menudo

las figuras estdn flechadas; pareee—gwe- integran una escena de

\_5

Es—posible—que E; las cuevas‘de la regidén central, se -hayan

” - - - - -
representdﬁg miembros de distintas sociedades tribales; é&s¢tes se

una -batailla.

identifican por la semejanza de sus tocados; hay asimismo escenas

de caza, y también de ceremonias mdgicas y propiciatorias.

Las pinturas de las zonas septentrional y meridional de 1la
peninsula, difieren, .en-le—esencdial, de aquéllas de la zona cen-
tral. En la norte, el aspecto formal corresponde a definido geo-
metrismo: circulos completos o divididos en secciones, lineas rec-
tas, curvas y en zigzag, y formas humanas o animales estilizados
con cuerpos y extremidades alargados, cabezas pequefias sin fisono-

mia, manos y pies exageradamente grandes. Tad—wex Egtas pinturas
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tuvieron relacidén con ceremonias de iniciacidn y ritos de pu-

bertade en—c

racas<~ Los sitios mds importantes son Las Pilitas, donde se ven
imédgenes humanas y la representacidén de un cienpiés y una ser-
piente; Jacuin con disefios geométricos, manos estampadas y grap
cantidad de surcos y hoyuelos grabados en la roca; La Rumorosa,

con signos y disefios blancos y figuras humanas en rojo; hacia el

sur, estd la cafiada de E1 Aguila con representaciones de esta

—cueva de Bahia Concepci

del-Parral.\\Del extremo meridional de la peninsula, en la zona
del Cabo, se reconocen reportes de cuatro sitios: dos cerca de
Rancho Buenavista y dos de Punta Alamo con figuras ejecutadas

en negro: animales marinos, terrdqueos y seres humanos.



BF2CY£E£1020D1F9

N\

- 2 PINTURA RUPESTRE OLMECA
<< %;17~créL’t=’c====;7<==-=

Las pinturas de Juxtlahuaca y Oxtotitldn, dos cuevas cer-
canas entre si en los valles de la Sierra Madre del sur del es-

tado de Guerrero, son la Gnica muestra hasta ahora conocidiyée-

la—creatividad—pietdriea del pueblo olmeca.

En 1966, Carlo T. Gay y Gillette Griffin exploraron la
cueva de Juxtlahuaca, a unos 30 Km. al este de Chilpancingo; se
trata de angostos corredores y amplias cdmaras dentro de la mon-
tafia. La primera gran cimara con pinturas que fue llamada '"Saldn
del ritual", se continfia con la "Galeria de los dibujos"; ésta
conduce al "Saldén de la serpiente'". Figuras humanas y animales
se—vem—altifs estdn pintadas de rojo, negro y amarillo y van deli-
neadas por grueso trazo negro. La principal escena en el '"Saldn

del ritual', se compone de dos esquematizadas figuras: wuna de pie,

olva

monumental, inclina—el-rostre-hacia la Otray”?desproporcionadamente

necax” izquierda baja un j i g

-

En 1968, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia

de México tuvo noticias de la existencia de pinturas en la caver-
na de Oxtotitldn, cercana al pueblo de Acatlan, Guerrero. En ese

mismo afio las investigd el -antrepdélogo norteamericano David C. Grove,



Br2c4£10201 F10

%,

&

ric

quien opind que las pinturas de las dos cuevas son de factura

olmeca y que pueden fecharse entre 900 y 700 a.C. >
la caverna tiene doble entrada y se abre sobre la cafiada. El pri-
mer mural queda en la pendiente de una barranca; mﬁgéra una figura
humana sedente que cubre su cabeza con mdscara de biho; usa capa
de plumas de colores, maxtlatl y faldilla decoﬁﬁa con el signo

olmeca ''garra-ala", con—espiral—en—stu—ecentro~ La figura esté

sentada sobre una eégecie de "altar" o trono, que representa un
mascardne, Con-0jos—en cuye—interier—se—aprecian—des—bandas cruzadas. -
El esquema cromidtico del mural se compone de verde, rojo tierra,
ocre, amarillo y negro. Otro mural importante en la entrada norte
de la gruta, es la escena que pareee figura® la unidn de uh hom-
bre y un jaguar. Aquél se pintd todo de negro, con una simplici-
dad geométrica; destaca el rostro de color casi blanco. E1l jaguar
se mira en movimiento4 su cuerpo muestra el disefio de la piel,

y su cola parece tocar la regidon pabica del hombre. Emr—esta—cueve
b%y otras pinturas, también delineadas y con superficie negra:

una flor de cuatro pétalos, una serpiente, una cabeza de ofidio

y otra humana con mascara bucal de serpiente.
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INTURA MURAL DE OAXACA
4 3- _g,a‘:?.v‘:,.@_é\,év_v—c/

/—g‘ ?;,N;QBAAQAPQIECA‘: Wosite Qféém

/% Se ha encontrado, principalmente, en tumbas de Monte

Alban; fuera de ellas, se conoce la imagen de un#—espeecie de

gran insecto pintada sobre la roca natural, en Caballito Pintado,

cerca de Tlacolula, que parece ser la de mayor antigliedad. Las

-obras mids notables son las de las tumbas 104 y 105, pero hay tam-
L el ey,

bién evideneia de mures—pintades en otras, como las 11%,1a 103,1a

123 y la 72. Fueron halladas y reportadas por el arquedlogo me-

xicano Alfonso Caso (1938). En 198% se descobrievon las de Hoijazoo .

Estilisticamente comparten rasgos con otras pinturas mura-

del ritual religioso;.no se copia la realidad visible. <En et~

cage—de Monte Albdn, por su ubicacidén en cdmaras funerarias,las

representaciones tienen relacidn con ritos, costumbres y creencias

en la vida después de la muerte. Los matgriales usados sea—eolo-
. <es—minerales y carhdny se aplicaban, em—casit=tedes—loes casos,.

al fresco, con excepcidén de los verdes y los azules que se apli-

caban mediante una técnica similar al temple. Se utilizaron el

rojo diluido para hacer tonos de rosa, y el amarillo, el ocre,

el verde, el azul turquesa y, el negrg; F1 blanco se usaba como

bases los—eotores—se—aplicaban"planos™, sin-sombreado o perspee—
tiva,—aunque Se utitizo cierta—formade—esceorzo. Como se observa
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en la tumba 104, el pintor delineaba con rojo diluido el motivo
que iba a representar; luego rellenaba con colores las distintas
dreas, y finalmente las perfilaba con negro.

La tumba 105 y su compafiera la 112, pertenecen al'Ebriodo

w-
de Monte Alban III (haeia 600 d.C.).

La 105 es de planta cruci-

forme,

descubridor, es *la mejor ejecutada de todas¥, pero se encuentra _
muy destrutdar En las paredes norte y sur se mira una escena entre
dos fajas; la inferior representa la tierra; la superior, con ojos
estelares, el cielo; la escena es un procesidon de nueve dioses

acompafiados de sus respectivas deidades femeninas; el nGmero pare-

ce indicar que se trata de las deidades infernales., -Estas—van—lu-

las deidades se caracterizan por swmnariz aguilefia y la boca des-

dentada propia de los ancianos. YLa tuma 112 es de la misma época;

muestra la misma tematica, pero fue-destruida-y robada en—tiempos—
pnﬁhispés%eesu;'ﬁ% distingue similar procesidn de dioses y diosas
viejos, que—difieren-de los-de-la—tumba—l05—-en—tes—objetos—que-

La 104 es la mejor conservada y la mads suntuosa de las tum-

bas zapotecas. FRue pintada—en—el-interior y el-exterior;—en—den-
En so 1 &’Fmr,

de_—se decord -también mediante un-niche—con-una-urna./) Los dos

muros laterales se pintaron con deidades que llevan bolsas de

copal; la del muro norte se distingue porque usa tocado de ser-
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piente, la del muro<sur aparece como un viejo con gorro cdnico;
ambos usan maxtlatl sostenido por gran broche, collares de—cuen=
tas de jade con-pertas.  y graen ornamenta¥de plumas. Las dos
deidades se dirigen hacia el fondo, en donde hay un nicho sobre

el cual estd pintada la enorme cabeza de un dios, tal vez del

maiz,
1.y un gran nudo sobre-la—frente. A los lados se aprecian gru-

pos de glifos y representaciones de los llamados '"ojos estelares'.
En las tumbas antes descritas se percibe influencia teotihuacana.

euyo
Otras tumbas con muros pintados son la 123, ed dintel de.

e 2 Loy . : o
cuyo pdrtico estid decorado de—-figuras—de Jaguan*%n procesion,
almenas y serpientes enlazadas; en las jambas de la puerta, se
pintd cen—esmero una ceomplesa escena de la cual se distinguen

) Ynohecrdsmnad
sacerdotes y jaguares. La tumba 72/ -

neeromas; “de color rojo; hay restos de glifos y figuras de dioses.

Muy recientemente, a mediados de 1987, se descubrid una
tumba zapoteca en Huijazoo, nombre que significa Atalaya de
Guerra, a 30 Km. de la actual ciudad de Oaxaca. En el pdrtico,
que da acceso a dos cdmaras, una de ellas funeraria, hay un gran
mascardén del dios padjaro-serpiente; la tumba numerada como la 5,
mide cuatro m. de largo por dos de ancho y estd a cinco bajo
tierra. La pintura mural, muy bien conservada, cubre un drea de
40 M2 con la representacidén de un funeral donde intervienen 60
personajes: sacerdotes con grandes mantas, sacerdotisas con hui-
piles y bolsas de copal, guerreros, nobles, caciques ancianos Yy
plafiideras. Su estilo es similar al de la tumba 104 de Monte

Alban. Estad en proceso de restauracion.
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palacios de Mitla,
nidad estilistica con los co6dices del grupo Borgia. Fueron co-

piados por el arquitecto alemdn Milentdorft en 1831.

Las_pintunaslgon de color rojo oscuro sobre el fondo
blanco del aplanados su_interpretacién—es—incompleta debido al

estado de destruccidn de la porecidn—inferior. Son escenas mito-

g2 eneves i
léticasz%éaiadaﬁcﬁﬁg?zs edificios del Grupo de los Adobes, de

Los Establecimientos Catdlicos o del Curato, y en una tumba. En

el grupo de Los Establecimientos Catdlicos, se aprecian, entre

dos bandas decoradas con chalchihuites, edificios y templos muy~

estilizades, y dioses representados de perfil, relacionados con
Mixcoal €

la mitologia del centro de México, como Tlaloc, Tezcatlipoca y

Quetzalcdatl en su forma de Ehécatl. JUna—erta—del—dintel—oriental-

o dios=a

dentat—se—representa—el-—cielo estrelladoy a deidades conectadas:

cen_la noche;—comoMixcoatl,
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las totloras de L
G Y, % PINTURA MURAL EN Algx COSTA DEL GOLFO

426/ lovom tevca de
De 1os pueblos que se- desarreollaren—en (Ta costa del Gol-

fo de México, s0lo se conservan restos de pintura mural, de quie-

Lzl, Hl’?u eres, sifre
nes vivieron enjet—eentre del—Estado—de Veracruz, durante el Pe-

riodo4giésico #%rdio, o 0—a—900-d. C py—en—tas—Higueras, y de los
ao .
huastecgs que se asentaron ad—nerte del mismo Estado .—al—sur—de—
Nafa g ke
— 2

i : i £i-

nes del Clasico y principios del Postclédsico, emtre—966—y—1+260

é-6., en el Tamuin,

Las Higueras se localiza cerca de la desembocadura del rio
Colipa en Veracruz, fud un sitio con larga ocupaqién en el tiem-
po, segin se observa en las diferencias de estilo y en las nume-
rosas capas de pintura sobrepuestas. ﬁstas fueron descd%iertas
\BSE_EETBEEEBBE[EH—ISEZ} parte de ellasy se encuentrak en exhibi-
cién en el nuevo Museo de Antropologia de la Universidad Vera-
cruzana en,&%lapa. Las pinturas son amplias bandas o registros
de color amarillo claro,sobre las. cuales se representaron peque-
fias figuras humanas en distintas actividades. Se distinguenlfyﬁ&
grupos étnicos distintos, correspendientes—a—diversas 8pocas—y -
diferentes estilos. El1 primero se integra por individuos de

corta estatura y gran cabeza;

antorrilla

un-%%%énguiv*iséé%%es /thén de perfil, uno detrds de otro,
; : Va¥i)o .S ,

como si caminaran,y toman entre sus manos dafexrentes objetos:

lanzas, abanicos de plumas, estandartes, caracoles y conchas ma-

rinas. Sus cuerpos, casi desnudos, estdn pintados de ocre 3 de
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café. Otro grupo estd compuesto por figuras sumamente alarga-
das que usan vistosos ropajes; también estdn de perfil y parti-

cipan en escenas rituales. Se distingue una que parece un rito

de pubertad, en la cual una figura mayor, tal—vez—un—sacerdote,
se dirige con 1los

dos— 8

f jovenes, en posiciones dindmieas EA otro fragmento se apre-

cian tres figuras tocando alargado instrumento musica%; /éétas

usan falda‘ 1arga§ Yy una—espesie~de blusén suelto, ademds de lar-

gas capas que se prolongan sobre el suelo. El color de su rostro

{25

y extremidades es rojo quemado. Toman en s&s manos grandes
IYJSI'ZI'Z 5

con plumas, &a-manera-de—estandartes. El tercer grupo
se constituye por figuras cuyos atributos iconogrdficos las re-

lacionan con deidades,o con sus personificadoresd dievan—a—eabo

oA ] :
de frente, salvo surestro que siempre va-de—perfil.

varias imégenes:Auna, se ha dicho que representa al BPios Solary

»Destacan

otray se ha identificado con una sacerdotisa que se sienta sobre

Ciert— veadize y

un trono} 05t otras mids Hevean

e—eabo rituales en una pirdmide. Ademds de las figuras humanas
se reconocen animales y flores. La técnica es al fresco y excep-
tuando el rojo quemado, los colores son suaves: amarillos, cafés,
Zocres, verdes y azules. Los motivos estdn perfilados con linea

negra.

Avaslecafr

Testimonio del arte pictdrico huas;ecﬂﬁ{es el mural de el

Tamuin en San Luis Potosi. Estad actualmente muy deteriorado}
cubria un espacio de 4.60 mekfas, de 1argq/por.34 [ e g e S

de altura,en un altar de forma cdnica,y representaba un desfile

4
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deidades o sacerdotes

todo el espacio pictdérico. Cuerpos y vestuarios se-represen—

-

& S¢e

s 2
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PINTURA MURAL MAYA
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En el 4rea maya se conocen mas de 40 sitios y aproxima-
damente 60 edificios con pintura mural. Algunos, con signos
jeroglificos y figuras delineadas con gruesa linea negra sobre
fondo ocre o amarillo, son del Periodo Brec1a51co tardio, en-

_ Lo

tre 400 y 100 a.C.7T de—esta—sueoxrte, los de los interiores de
las tumbas de Tikal. Otros, la gran mayoria,corresponden al
Periodo elésico'fﬁrdio,(éoo a 900 d.C); representan elaboradas
escenas de caracter histdrico, militar y ritual, que recubren
los muros y alcanzan las bovedas. Aqui, la figura humana na-
turalista es el tema centralj/fse la ubica en contextos de rea-
lidad cotidiana urbana, co piramides, tronos, escalinatas,
plazai,o entre adrboles y plantas.//A lo largo del periodo se
advierte un creciente afan por roximarse a la antropometria
real de los mayas; las figuras mds antiguas del Cldsico tardio,
en Uaxactin, son pequefias y desproporcionadas; las mads recien-
tes, en Bonampak y Mul-€hic, muestran altura y proporcidén acor-
des con el dato natural. Asi mismo,“de las figuras carentes

de individualidad se llega al retrato fisondmico. Las escenas
se desarrollan en bandas o registros horizontales; en las bajas
se representan acciones humanas, en las altas, divinidades por
encima del acontecer del hombre. La gama de colores es riqui-

fan’o €oIn©
sima en tonos y matices, y se aplica de forma simbdlica, e pro-

curando imitar los de la naturaleza. Per—lo—general;—la—orga=




)n@%/» a)/ghxé: 2 A /faé /4{ MM zpr—
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iticade—3os personajies

Los murales del Periodo ﬁlésico se concentran en la Pe-

ninsula de Yucatdn, destacando entre ellos los de Mul€hic y los
del area central maya, principalmente Bonampak. Otros sitios de
rlé Peninsula con restos de murales, son Hochob, Santa Rosa
Xtampak, y Dzibilnocac en la regidon Chenes, y Loltun, Chacalal,
OlaktGn, Suld y Chacmultin; muestran un estilo similar con temas

como ofrendas a caciques, o desfiles ceremoniales; en—elles—se

los _conjutness Las pinturas de Mul-€hic ocupan la parte infe-

rior de los muros de un pequefio santuario; se conservan en dos
de ellos: lasdel oeste representan a tres parejas de sacerdotes

en medio de figuras de menor tamafio, para lograr efectos de pro-

fundidad y movimiento. Agquéllos lelvan les restres—cubiertos

plumas, cabezas de—animates fantésticos forman su—tocado. En el

muro interior del-santuario se representd una escena diferente:
ly%y speluznante” batalla; es un combate cuerpo a cuerpo, con

individugs ahereades; acuchillados o aplastados bajo enormes
iTros aAsvcacles

piedrag}
en Cacaxtla, y en menor grado en Bonampak, se advierte tal cruel-
dad en la batalla. La escena se acompafla de los signos glificos

alusivos a la identidad y rango de los personajes.

4
L

Pocos son los restos de murales del area central durante

//
el_RexiadoaeLésééSTricenefas decorativas,; flores estilizadas vy
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trozos de escenas aparecen en Tikal, Yaxchiladn y Palenque; por
ello el descubrimiento de Bonampak, en 194q)por Gilles Healy,
vino a revelarnos la importancia de este modo de expresidn ar-
tistica en la época de mayor auge de la cultura maya. Bonampak,
realizado hacia finales del siglo VIII d.C., representa el domi-
nio del naturalismo, del color y de la linea, ademds de su enor-
me valor documental. Las pinturas al fresco cubren los muros
interiores de un edificio de tres camaras, y abarcan una super-
ficie de unos 100 M2. Centenares de mayas aparecen en una obra
unificada que muestra las celebraciones y rituales del Gltimo
acceso dindstico en Bonampak.  En los muros del primer aposento,
la escena tiene como focorbrincipal la presentacidén del here-
dero infante ante la nobleza, con individuos de largas mantas

blancas y conchas.ceme—pectorates, que dialogan entre si, Yy

asisten, en el muro opuesto, a la preparacidén del atavio cere-
monial de tres personajes principales, los—cuales usan—enormes
tocados. d i j 2. A los lados de
las puertas de acceso del aposento, una hilera de misicos, entre

quienes—se—distinguen les que golpean con horquetas de cuernos

de Venado,r unos carapachos de tortuga; ed eme tocanel '"huéhuetl"

Las ;

a . 2 v
o tambor, y waxies sonajeégs; hay también danzantes disfrazados

con mascaras de extrafias seres acuidticosg cama uno gque alza—los—
enormes-brazos armados—con—pinzas de/fﬁﬁgﬁsta; de las miscaras.

penden—peces—y—fleores—de—agua. JEn esta parte festiva de la

escena, los colores son vigorosos: azul obscuro, tierras, ocres,

blancos, rojos palidos y verdes, contrastando con el "azul maya"

del fondo. E1 ambiente de la fauna y la flora marinas, esté

registrado en gamas de verdee.gque—van-desde el transtoeirdo—yverde
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Tres muros del segundo aposento estan dedicados a re-

presentar encarnizada guerra en la selva, sugeride—per—eit—fon--

que—simutan—ramas. En una batalla hiﬁ%érica, con un sutil tras-
fondo mitoldgico, que se muestra desprovista de convencionalis-
enke &0.

mos; grupos compactos de guerreros luchan : -
Entre sus cuerpos que se enlazan y confunde, se advierten méas-
caras y atavios diversos, parasoles, escudos, lanzas, trompe-
tas, macanas y piedras. Se aprecian alardes de perspectiva y
volumen logrados médiante diversos planos pictdricos y mati-

ces coloristicos. La escena revela, de—mede—notabie, el vi-

gor fisicos y los variados gestos expresivos de los guerre-

Enmar-

cando la puerta de este aposento, se encuentra la escena de
entrega de los cautivos, ldgica conclusidén de la batalla y
momento pictdrico culminante. En la parte baja, los guerreros
de menor jerarquia vigilan, armas en mano, a los cautivos sen-
tados sobre las gradas de una piramide; éstos se miran las ma-

nos sangrantes,

del miedo—ante-les—vencedores. Es notable la imagen de un
cuerpo humano yacente y fldcido, que en una especie de escorzo,
ocupa dos gradas de la piramide. En la parte alta aparecen

los jefes principales con sus vestuarios de jaguar, haciendo

entrega de los prisioneros al caudillo supremo.gques—cen-gesto_

—t re SUS-manos

también—de—jaguar: Las escenas del tercer aposento se re-

fieren a la celebracién de la victoria; reaparecen masicos,
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danzantes y cortesanos. El gobernante, su familia y su sé-

-

quito se ocupan en el ritual del autosacrificio, perforédndose

con espinas lengua y orejas; se supone gque—es muestra de agra-

decimiento por la victoria. El principe infante atiende a la

escena en brazos de una nodriza, al-lado-del—trene—en—que—Se-

lleva a—ecabe—el—ritual., En tres de las paredes se realiza una
danza, al frente y sobre las gradas de una pirdmide. Leos—diez—

- s—a—ta—attura—de—las caderas, prndnrnnrnetab]e 3 i

de_movimiento y profundidad. Miscaras de deidades del pantedn

maya, cubren, en los tres aposentos, la parte‘glta de la boveda,
y registros glificos identifican a los personajes. En la se-
gunda cédmara se reconoce la fecha 2 de agosto de 792; posible-

mente conmemora la victoria.
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Desde fines del siglo X nasta¢£1 sd-glo XIII es evidentex
i&ynulﬁho. enetfa.
la influencia tolteca del centro de MexicoA El tema que, se
repite con frecuenciayes el de conquistadores toltecas frente
a grupos de vencidos mayas. Las escenas mas conocidas son la
de la subestructura del 1émplo de los §uerreros aé%ieemo del
?%mplo de los Jﬁguares en Chiché% Itza. En aquél hay dos esce-
nas sobresalientes; una ha sido llamada "Vﬁda maya en una aldea

a la orilla del mar"; los pintores registraron en diminutas

imdgenes aspectos de la vida cotidiana que se desarrollay en

torno a chozas mayasycCe
La aldea estd resguardada por guerreros toltecas que la vigilan

wjenl7zs en tres lanchas gme navegan por el mar# en—e&%eyree—ptn%areﬁ—eeﬁv—

pr SOy , —peCes, f OFEU-gE CaRgre . La
Ve sk ha Aenom/na.do
otra escena es la d&el WAtaque a una aldea maya y desfile de

1 o i S o]
vencedores y cautivos"; en la representaciones de edificios,
se mezclan l@s de tipo maya con su caracteristica bdveda, ea@%'
les dqx'techo plano del centro de México. Las escenas mas

s¢ encvenfren en =
complejas —son—tga=del ngplo de los§[aguares, egm multitud de
pequenas figuras de guerreros armados con lanzas y escudos,
parecen salir al ataque procedentes de un caserio; resaltan
discos con rayos solares al estilo mixtec&, y la imagen de un

dios con serpientes emplumadas: Quetzalc&atl, la deidad tolteca,

S /
conocida entre los mayas como Kukulcan.

En la costa oriental de Yucatéan,la influencia mixteca
Z ermbayYLln fmdd— 25 P r
gua£%£_$4mé44$ud con los coddices del ''grupo Ebrgiafnperc%tlble
enn los murales de Santa Rita en Belicq&y de Tulum en Quintana

Roo. Delineadas—con—delicadeza,, tas escenas de Santa Rita
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han sido interpretadas como alusivas a 1la celebracidén maya de

Shaspey ~Pin A

’ A Soed i 2
la vuelta de un "katun" o ciclo calendarico de 20 afios. En un
- E&mée/ »
muro,dos dioses danzan frente a un decorado con la mas-

cara del dios de la muertes la—inflveneia—delestilo mixteca—puebta

"disco_solar'" y la "béveda celeste! sefialad

: : donde s& o yle
Venus'".- Influencias semeJantesv«comblnabgﬁﬁKtolteca mixteca,
/>ndgenes 47 menTades do

se encuentran en Tulum, la ciudad amurallada del Caribe:A io-

ses del pantedn maya,aparecen,:eaéxagmen%ssﬁ en bandas o—regis-
tres- sobrepuestos en El €astillo, el'fgmplo deljﬂios]}escendente,

y sobre todo en elpnde los ¥;escos. Figuras delineadas en negro,
/
con toques de rojo sobre fondo azul plumbago, recuerdan el

grafismo preciosista del estilo mixteca.
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6. LA PINTURA MURAL DE CACAXTLA

< e T e s i G T

En septiembre de 1975, saqueadores de la zona arqueolo-
gica de—Caeaxtds descubrieron en ella muros pintados. Poco des-
pués, los arquedlogos Daniel Molina y Diana Lopez limpiaron ex-
tensas superficies con pintura mural. Las principales pinturas
se encuentran en dos extensos taludes del edificio B y en los
muros del ificigf porticadogaedificio Af; se las ha 1lamado,
respectivamente, "Mural de la batalla" y "Mural del pdrtico'". -
Las primeras se han fechado en 650 d.C.; las segundas, hacia

Tolkud L.

Cutdadoses Anélisis sobre los pigmentos y la técnica,
han permitido conocer que el espesor de la capa pictOrica varia
entre cifico y 50 micras, y que los colores fueron aplicados
sobre un revoque de cal précticamente pura; es una técnica es-
pecial de fresco. Los colores usados fueron rojo, amarillo,
aswt—eiare—llamado "azul maya" y azul fuerte; provienen de ar-

cillas. También se utilizaron el negro y el blanco.

E1 "Mural de la batalla" estd dividido en dos secciones
por una pequefia escalera; el lado mayor mide 11.74 m., y el me-
nor, 8.99 . Representa una escena de combate entre dos grupos
étnicos diferentes. Los vencedores tienen las facciones de
los habitantes del altiplano mexicano y estdn ataviados con

pieles de jaguar; los vencidos muestran rasgos mayas y Su in-

dumentaria es de ave, ademas;
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a ra vy
jFede. Los guerreros se muewven sobre una banda roja, el piso,

y destacan sobre el fondo de color "azul maya'. La crueldad

del combate fue captada magistralmente™ i - -

_triunf

i - i la expresidén indi-
: Los twmbaliorliy, aed colns, :
vidual de 1los rostro;iszs pormenores de Ilas manosﬁ-las pesicio~

nes de las piernas.

dosise—duwm&:dﬁh asi, dos persona-
jes de pie con los cuerpos pintados de gris, encabezan al

grupo vencedor; pueden identificarse por el glifo '"venado".

que—se—mira—at—tade—suyo. Otras dos figuras de pie parecen
ser los jefes del grupo vencido; el de la derecha, mejor_con-

servada, luce enorme tocado con cabeza de ave y plumas aiiiiil/)
1leve—tarso—quexquémetl amarilla,(y en su mejilla se aprecia

una herida que sangra. El otro jefe, en el lado opuesto, usa

capa blanca adornada con medias estrellas; su actitud recuerda a
algunas figuras de los murales mayas de Bonampak. Impresiona—ia
ferocidad-de ipsiguerreros jaguar gee alancean a sus victimas;
éstas yacen muertas o moribundas sobre el suelo, mostrando san-_
granées heridas; algunas sostienen sus intestinos, en color ama-
rillo; otra trata de sacarse la lanza que la atraviesa; una mas
yace con cuerpo y extremidades flacidas. Tedes—son—viva—magen
de—ta-dexrreta. Este mural es una de las figuraciones méds bri-
llantes en policromia, mas dinamicas en sus formas, mas expre-

Y| ¢,¢,¢<U)w
sivas en su contenido; captd con.seﬁpaeadan;e—¥&¥ﬁe¢éég:el dra-

ma de una batalla que si bien puede suponerse histdrica, no de-
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ja de presentar un trasfondo‘simbélico mitoldgico. di;)\

Pesteriores—en el—ticHpoy—Son Lgs pinturas de los muros
e veilian . . :
del poértico del edificio A, em colores rojo, azul, amarillo,
negro y blanco. Se trata de cuatro murales, uno en la pared
norte, otro en la sur, y dos mds que se encuentran en las jambas.-
En el muro norte, sobre—una superficite—de2-20—m—detarge—po¥
175 de _altq, se pintd una gran figura ataviada como jaguar;

de las fauces abiertas del animal asoma el rostro humano de co-

lor negro. )Su—eue¥?n7lig°¥ﬂmpﬂ+F—*ﬂr+iﬂaﬁﬁj‘é?fé“de“£¥9&%&+—La»
D

cahe79,4d9 grfil .x.las.garxas que,rnhypn los pies

anuntan-ha-
+ dettt—tiel T

cia fuera. Sostiene entre sus brazos grueso atado de lanzas es—

pesicién—diagenal; de las puntas caen ocho gotas azules de agua.-
E1 hombre jaguar se para sobre fantdstico reptil con piel y ga-
rras de jaguar;.ﬁzzzzéa serpentina lengua bifida y escamas en

su vientre. El1 cuerpo del animal fantastico va paralelo a una
banda azul con motivos acudticos: caracoles, cangrejos, tortu-
gas, reptiles, que enmarca a la figura en dos de sus lados.-

La escena destaca sobre fondo rojo; se advierten algunos glifos.-
En la jamba norte, hay una representacidén similar: un individdaf
vestido con piel de jaguar; su rostro asoma también de las fau-

ces abiertas del felino, y usa tocado que recuerda la cabeza

de un cocodrilo#

aszutes. En la garra derecha, el individuo toma una vasija con
el rostro de Tléloc;(Ae ella emanan azules gotas de agua; con
la izquierda sujeta una serpicnte azul adornada de flores. De
su vientre brota una planta de tallos azules y flores amari-

11as. Sobre el fondo "azul maya', se perciben también algunos

glifos. La figura principal del mural de la pared sur, es un
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hombre-ave con el cuerpo pintado de negro; su cabeza, de rasgos

ayas, emerge de enorme cabeza de dguila. Leos brazes, se—ados-

nan—eea—p4uﬂes-ée=£££a=mésma—a¥a.yVE;;;;—;;;;;:;II;;‘;ran barra

azul

los extremos. Sus patas de ave se apoyan sobre una serpiente em-

plumada pintada de azul4
Al igual que la serpiente jaguar del mural norte forma, junto con
la banda azul de motivos acuidticos, el marco que limita la esce-
na. En el fondo rojo se encuentran varios glifos y signos, en-
tre ellos un loro eo—guaeeaimaye- volando y un rectingulo con medias
“estrellas y manos azules. ¥§ente al hombre-aguila se mira una
pisai.ta de maiz con su mazorca. En %amjamba corrgspondiente, un
personaje se encuentra en actitud de danza; su cuerpo va pin-

tado de negro y sus facciones son mayas. Con el brazo dere-

cho sostiene un gigantesco caracol verde del cual surge un

individuo con cabello largo y rojo. Sus—pies—parecen—girar—so-

cqnocen otres—glifes—entre—1los cuales destacd el "I —yenado, mMis™
me—que identifica—a—un—guerrero—del—""Muralde—la—batatia'. Se

ha dicho que estos murales, norte y sur, tienen que ver con la fer-

tilidad, aquel donderse encuentra la imagen de Tlaloc, y con la
guerra, ese en donde estd el aguila, atributo de Huizilopochtli,
dieos=setar—de=}a—guerra. En agosto de 1987, se descubrieron
otros tres muros pintados: uno representa una especie de plan-
ta de la cual brotan, en lugar de flores, cabezas humanas de

aspecto maya; otro deja ver una figura femenina de color azul

sobre fondo rojo; la—enmareamn; pPOr 105 Iados; bandas—azules
conrmedias estrellas, y en su base,—una—banda-con-motivos aetd-
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ticess-el Gltimo contiene una figura masculigiy-tambéén—azuL
seb¥e=£&&&2:£9393’6ﬁz;gﬁcuyas piernas abiertas desciende 1la

segmentada cola de color amarillo de un alacrdn, que se re-

tuerce hacia arriba para terminar en apuntado gancho negro.
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PINTURA MURAL EN EL ALTIPLANO CENTRAL L/\\

4——'—"—_ ’VWVWVV—VW\-

La evidencia mis antigua de pintura mural en el altipla-
no, se encuentra desde tiempos precldsicos (600-300 a.C.) en los
muros pintados de rojo en la pirdmide circular de Cuicuilco al

sur de la ciudad de México.

DANLURAMURVAZY TEOTTHUACAN.

Los primeros descubrimientos de murales en la gran urbe
5 prehispinica, a 53 Km. al noroeste de la -memeieonada ciudad de
| México, fueron hechos en 1889 por Leopoldo Batres. Durante las

|

|

1
cexploraciones de 1942- 1944 ausp;a&&éa° por—ta Viking-Feundation
destacd la importancia que tuvo la pinﬁ?& mural eR—este—sitio.,

al encontrarse que casi todos los edificios palaciegos y habi-
tacionales estuvieron pintados. Se descubrieron, consolidaron y
copiaron las pinturas de los palacios de Tepantitla, Tetitla y
Atetelco. Eir las exploraciongs de 1962-1964 a—cargo—de—arqueds
19&9&—me*écanns; se hallaron ﬁg pinturas: las de los basamentos
del palacio de Quetzal—mariposa, el Tablero con Jaguares tocando
Caracoles, y el friso con pidjaros verdes, y, a los lados de la
Callge de los Muertos, un tigre de dimensiones gigantescas, un

quetzal en vuelqd y el mural llamado "Animales Mitoldgicos"

Hacia el siglo III d.C., la pintura en estuco reemplaza
al relieve arquitectdnico; los rojos brillantes fueron -les—colo-
res ‘de mayor uso. Poco después, todos los tableros de los inte-

riores y exteriores de edificios fueron cubiertos de escenas con
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tonos vivos de azul-verde, ocre y rojo. Después de 450 d.C.,

Lo, e

la paleta se redujo y las imagenes se copiaron de modo tan per-

-

fecto, que hace suponer la utilizacidn de un

p stencil. Las pinturas fueron hechas entre 300 y 600 d.C., du-

- . . . -

rante el periodo Teotihuacan IIIg
las—técnicas—usadas—en—la-pintura mesoamericana—fueron—el—fresco
y-—una—especie—de—tempde. En Teotihuacan se aprecia con claridad

la bidimensionalidad pictdrica; el espacio que se representaba

era simbdlico, de—aiii—su—altejemiento—de la perspectiva—y—de—ple~
nos—de—profundidad. ~“Se reconocen varios temas diferentes: prime-

ro, el de las grandes representaciones divinas y sacerdotales:
figuras con ricas vestiduras, adornos y joyas que, por lo comln,
celebran alguna ceremonia; como de sus manos caen chorros de agua
con objetos pﬂ%phdos de verde simulando jade, se ha supuesto que
simbolizan la 1lluvia que riega los campos. Segundo, el de las
<%epresentaciones animales de indole diversa; las hay tanto de
aspecto natural, como de apariencia inexistente en la realidad;
el animal mads frecuente es la mitica serpiente emplumada, Quet-
zalcbatl; pero los jaguares y los quetzales son también comunes.-
Tercero, los disefios abstractos, a veces de formas organicas;
otras, de una especie de planos con rayas cruzadas. En cuanto a
los seres humanos, dos son los modos bdsicos de su representa-
cién: los hombres y mujeres comunes muestran mayor cercania con
el dato visual, estdn en actitudes dindmicas; los sacerdotes,
O, 228 e /ﬂ St
guerreros o dioses, qué muestran su jerarquia por medio de su

atavio, son figuras rigidas de esquemas geometrizantes.
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con—ceoleores—planes. La/gintura mural en Teotihuacdn estaba des-
tinada a 1los Vivos;/igbpolicromiafﬁbrillante y variada, -censtitu—

: g s . P S — L b PO O] )
1;D.g111<f1f‘9,4,99r eso—se—tas—ha—comparado COIr rormas TTIturgFrcasS—

e e e

En el palacio de Tepantitla hay tres conjuntos pictoéricos
en los aposentos: uno consiste en sacerdotes lujosamente vestidos;
usan tocados de cabezas de lagarto, y de sus manos con bolsas de
copal, descienden bandas con semillas y motivos acudticos; parecen
sembradores rituales, van en actitud de caminar uno tras otro. De
sus manos sale también enorme virgula del habla. En otro aposento
hay representaciones de sacerdotes pintados den diversas tonalida-
des de rojo. La pintura mds importante se encuentra en un patio
cubierto y en la actualidad estd sumamente destruida; hay una copia
fiel en el Museo Nacional de Antropologia. A los lados de la puer-
ta del patio, estan las dos eiﬁenas mis interesantes, divididas en
dos secciones: 1la superior enmarcada en dos de sus lados por ban-
das ondulantes, <cemo—Serpientes; en cuyo interior se aprecian estre-
llas y animales acudticose¢ otra banda horizentel;—e—manera—de—pla-—

. Las escenas estan presididas
en lo alto, por una divinidad imponente vista de frente; se ha di-
cho que es Tldloc, se opina también que es una diosa de la abundan-

cia. Una mascara le cubre la cara y una placa se le sobrepone a

y /le-
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va los brazos extendidos y de sus manos caen verdes gotas. A sus
lados, dos sacerdotes o—aedlitess 1levan bolsas de copal y de sus
manos sale la virgula de la palabra con flores, y también caen
chorros de agua con flores, semillas y cuentas de jade.  En los
lados extremos se ven arboles floridos, aves y mariposas. La

deidad se cubre con gran tocado de quetzal, sobre el cual se yer-

guen dos arboles con flores4 sus—trencos—Se—entrelazany,—y—de—tas

y 5 : | ' o. Las
secciones inferi&&es son muros en talud y se limitan también por
disefios de bandas entrelazadas. Aqui, en el lado dergcho de la
entrada, se representd la escena mé&:é&%e*es&n%e, reconocida por
el argqueédteogo Alfonso Caso como el "Tlalocan" ‘% Paraiso de Tlaloc.
Abajo y en el centro se aprecia una mdﬁgﬁ%a azul, de la cual salé
gran rio de dos corrientes en direcciones opuestas; en la montafa
hay también corrientes de agua en donde nadan varios hombres en-

tre peces, plantas y animales. El espacio situado arriba y a los

lados de la montafia, se cubrid con la representacidén de un jardin

mitico poblado por numerosas figuritas humanas, aparentemente—to-
das—deo—sexe—masewlino,. pintadas en amarillo, rosa y azul; estén

en actitudes dindmicas y—v+tedes: juegan, bailan, cazan mariposas.-
S6lo una figura en la extrema derecha no participa de la alegria
general: sostiene en su brazo una rama, de sus ojos caen grandes
lidgrimas y entona un himno, pues de su boca salen ceme cinco vo-
lutas del habla. El resto de la escena se compone de mariposas

y libélulas que revolotean entre arbustos de flores, plantas de

maiz y de cacao. Se—ha=dicho—qta i@ escena representa el paraiso

de los que han muerto por causas relacionadas con el agua; es un
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- sitio fértit—y—hémede, abundante en alimentos, en donde se re-

nueva la vida de hombres, animales y plantas.

En el palacio de Atetelco, la pintura mural mids importan-
te estd distribuida en las paredes de tres pérticos que dan al
l4emade patio blanco. La representacidn, igual en los tres por-
ticos, consiste en figuras humanas colocadas dentro de reticulas,
que dan la impresidén de haberse trazado con gstencil; ademads de
la uniformidad absoluta en la linea, al llegar al final del mu-
ro, el<motivo se corta abruptamente y puede quedar incompleto.-
Los muros del pértico oriente muestran imidgenes de sacerdotes,

los cuales, por la disposicidn de la reticula, parecen estar en-

marcados dentro de un cuadradgrpues£o—s9b%e:una_de_su5=éngu;esa~

e s e ; "

;£p;ssentada—eeme—sé—se—¥iexa_desda_axxiha. Los sacerdotes, con

vistosos atuendos, toman en una de sus manos un atado de tres

flechas. A pesar de su similitud, las figuras sacerdotales son
diferentes; las del pértico sur llevan disfraz de ave, las del
oriente usan simbolos alusivos a Tlaloc, y las del norte portan

atavio y midscara de coyote. El simbolismo general de estos mu-

rales pareee estag en relacidén con la guerra y el sacrificio.-

E1l Palacio de Tetitla es un enorme conjunto habitacional
con no menos de 120 muros pintados, una especie de museo de pin-
tura teotihuacana. Hay dioses y sacerdotes con suntuosas vesti-

duras, arrojando dones a la tierra; figuras humanas entre olas,
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numerosos animales, entre—los—cuales—destacan jaguares con to-

cado de plumas, serpientes y padjaros, quetzales o bihos,cen
alas-extendidas, En el pdértico, al oriente del patio princi-
pal, se encuentran seis grandes felinos de color naranja y ojos
azules; usan tocados de pluma; frente a sus bocas abiertas, mo-
tivos trilobulados con gotas colgantes en rojo, pueden represen-
tah corazones sangrantes. En el pérpiqp sur, se aprecian mo-

t1vos arqultectonlcos en el‘ponlente hay gﬁ&ﬁéos figuras de

N e
_sacerdotes v1stos de frente wsan-tocados de Dlumas de quetzal

que_ei;cundan_una_caheza_de—;;;;_i;;;:;;;;;55;53>11evaq_méfca—

ras de jade y grandes orejeras redondas del mismo material; -a—

semejanza—de—otros., estan lujosamente vestidos y toman-en—la

mano un atado de armas;-a-la vez, descienden de ella dones de

jade y elementos acudticos; la posicidén de las manos en rela-
cién con el cuerpo, resulta imposible en la naturaleza. Llevan

las ufnas piﬁ&adas de rojo. yTeotihuacan, el lugar de dioses,

fue una ciudad bafiada com”color; ninguna otra de Mesoamérica,

iqueza y variedad de pinturas murales.

Eb e? a hyo de 19¢5 Je Aeo cubirievorn o Fas Imorafes-
Co) /)nailhes Ade mﬁc/ a( Seresle Ade ba ,'D/m;n/a/ef
ba Aonma
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CHOLULA,

Por su ubicacidén para el comercio y como centro religio-
so, Cholula fue wame-importante ciudad en Mesoamérica; desde fines
del periodo Preclédsico, hasta el Poscléasico tardio, es—uno—de—les

Su gran

pirdmide tiene interesantes murales. Los mas antiguos<éorrespon-
dientes a la estructura inferior , $al-xez de los primeros si-
glos de nuestra era, fueron descubiertos en 1931 por el—-argquedlos
go Ignacio Marquina. Estes Se encuentran en tableros similares.
a.lgﬁ_zao;éhaafnnnry,‘;/;;;;;;;;;;;_z;g;;;;;:;;;;;;;;;¥ de insec-
tos, vistas de frente y colocadas ritmicamente a intervalos re-
gulares. Estdn coloreadas en rojo y amarillo,con los contornos

y el fondo pintados de negro. Durante el proyecto 1966-1970, ed=
argquedtogo Ponciano Salazar descubrid tramos de murales en otro

de los edificios mds antiguos; estes—tramos—mideRn més—de—t6—M+

repre-
sentan una escena llamada "los bebedores'", porque las figuras
que la componen estdn bebiendo pulque. Su cardcter narrativo e
informal, de vigorosa expresividad, es Gnico entre los murales
precolombinos. Fue hecha entre los siglos II a III d.C., y se

en tres bandas

desarrolla

horizontales; en la inferior se representd un tapiz de variados

colores: Tojo, OCre, negro y we azu{,&eme#ante_al.ﬂazuL—mayau¢

en las otras dos bandas, la central y la superior de fondo azul,

se encuentran figuras humanas en parejas;, una—frente-a otra,—en-

di¥e;sas.aciiiudes—dén&micasz/gg;;;;;ggfz; falta de proporcidn
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de sus cabezas, brazos y cuerpos. La mayor parte de las fi-

guras estin recostadas o sentadas en—VaFdidsS—posturas, Yy brin-
dan entre si; se advierten los efectos embriagantes de la bebi-

iciones impudicas que-

los fondos se(hsaron dos tonalidades de rojo; en el cuerpo de los

personajes casi desnudos, se aplicd ocre y blanco, lo mismo que

en los midxtlatl y en los complicados tocados que representan

alguna telaa.j—ciertas—figuras—llevan—en—ta—cintura—fajas—de—co=-

LaL_3%H4:;:;;an_co&%&%es—T—ﬁfeiefae—¥e%dc3 y—azules, FEs eiers

tamente %n mural original, por la libertad del tema y la manera

de representarlo, ajenas al formalismo que caracteriza otros mu-

rales mesoamericanos. En—diversos—edificios—deCholula hay res>—

Otros lugares en el altiplano de México conservan pintu-
ras murales: Tizatldn, en el—estado—de—tltaxeatay Ixtapantongo,
& Malinalco en_el Estade—de~MéxicQq, Y Ecatepec,)enwia»eiudad

dewMéxiee,f;;;’gél ;%riodo Postcldsico fardio y tienen en comin

la representacidén de deidades del pantedn Azteca. Las de Tiza-
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2 al parecey deslinades @ ca.
tladn se encuentran en dos altares, aLJgayeeep~destlnades—&—sa-

mente .

a los cddices del grupo Borgia. En—el—altar-.A _se reconocieran

te—de—fuego)—Haytambién—escenas—atusivas—a la muerte: crianeos;

con cuadretes de - —i 5 i ,
limitada—abajo—por—uma banda decorada con grecas y un—fleco—r0jo0,

amaritlro—y TEegro.

En Ixtapantongo y Ecatepec las pinturas son en roca; en

el primero, se representaron varias deidades aztecas i;~fezeatdti-

PO.C3 sompanande—a-Xiuhte h i—Ja _deidad ‘-' Tuh—et—

S0 p-€ cte€5—a3105—de P m era—Y ahue on—Pane 3 A
relacionados 0 3 Duteae a _lunag sta—pa e—eS 3-—mejQr
onservadas—bajo ella queda“el mundo de los hombres; van -dis-

frazados—de—animates. ¥las figuras estdn bien proporcionadas,
marcando diferencia de escala entre dioses y hombres. La técnica

pictdrica constituye una novedad, ya que sobre la roca se puso
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una capa transparente que sirvid de base para la aplicacidn al

temple de colores amdillo, verde, gris y QEEEE;/}

n Ecatepec se aplicd a la roca una capa de estuco, la

pintura fue realizada al fresco. En ella se figurd a Ehécatl-
etzalcbatl, di del viento,)saliente—de—su=templo—circular,

Qu ,. d1os vi tS:js

éﬁr:;gzlo corresponde a la época azteca, ¥—S5uS TOIOTES, resar—

tados sobre fondo-blanee;som rojo;—verdes;—moradoy—amarillo—y —

nNegro—

En Malinalco las pinturas fueron halladas en 1936 en el

grupo III; y—=s6 & ag] : 2 gy SE.¥:
pa_da;ducg;;;;;;;;;;;;§85337;>5é una procesidn, se advierten ailn

tres personajes ataviados y dispuestos para el combate; entre ellos

se reconoce{; Mixcéatl , Coh Sus atributos guerreros. Son—imager

Restos de pintura mural azteca se encuentran en los fres-

cos de un sepulcro de la piramide de Tenayuca, :

Méxicos su tema son calaveras y huesos cruzados,, iluminades—de~
rojo, azul-—y—-amarillo, y con limites peg%ni;_iEEEEiEEB,sumamen;e_
dstenianadqs,(gg—;ncontraron restos de un mural en un altar de
Tlatelolco; el tema que—desarreollan consiste, asimismo, de cra-

neos y huesos cruzados; los colores muy brillantes, ocre, azul

oscuro, rojo bermelldn y blanco resaltan sobre fondo negro.

\
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El templo principal de la capital azteca llevaba mura-

£

les en sus dos adoratorios, uno dedicado a Huitzilopochtli, 1la

deidad tribal, y el otro a Tldloc, dios del agua. Fueron halla-
dos durante las exploraciones de 1978 a 1982 dirigidas por Eduar-
do Matos Moctezuma. Se conservan restos en los pilares que mar-

can el acceso al interior del adoratorio de Tlaloc. En—el—de

L&:éﬁﬁeeha?-é% su parte anteriorx se aprecian circulos blancos

los ojos de aloc: bajo /felles—se—tienden—una—banda—azy QD
elementos—en—hnegro fids—abajo otras-dos horizontales—emr—to—
Q "".r'” —la/pa a—inferior.—alternan-bandas—vertiecales

b lareas—y—Tregras. n la parte posterior del pilar,-mirende
E P P ~pilar,

haGi&—e%—inte?iﬁd-fkﬂfiﬁﬁﬁﬁﬁﬂHi,q;;; restos de una figura con el

cuerpo pintado de amarillo; usa ajorcas y brazaletes rojos y

azules; en la mano sostiene una 1lanzas o—bastony—y—se—para—sobre

URa—banda—decoraaa tamblc dte—roTo=y" 32103 —10Oa g T Tre e
d ,. el ior del -—adeoratorio—mug an—reSTOosS—Ge~ 71 OT3a O o=
lores azul, rojo—y—emaritte~ En el adoratorio C o Templo Rojo,

se conserva decoracién mural de bandas y circulos rojos y blan-

cos delimitados por lineas negras.

]B&LTTZ dc £u 75&%76
ludaaﬂ Z(MNGV&(&\M— a 30 A
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