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Repitamos, pare comemsar la leccifn de esta moche, wm cita que
en la pasada hicimos de Woelfflinm, Hs la sigueinte: %.... En el arte ateo-
ténico 1o se ha de afirmar nada con lineas y plancs tangibilesj y, ademis,
en ese arte atectdnico ha de ser sustituido el efecto do permanencia (de
quistud) por el de mutabilidadeesss Dota o8 1a idea fundamental del barroe
oo, aparte las variaciones de expresifn®, En efecto asi ess Todo 1o que hg
nos expuesto en las cinco lecciones anteriores refluye logicamente hacia g
sa conclusién del ilustre investigador sulso-alemine

Pgro me parece que tenemos todavia que dibujar o precisar de wma
manera mis rigorosa, o mejor dicho, mis explicita, los conceptos expuestos
Pido a Uds, excusas si hallan pesadas éstas que ya van siendo extensas eme
plicaciones, . B3 harte dificil hacerlas caminar oom pie ligero y gmociae

1%~ Homos emanciado ya ms de una ves como la movilidad de las
formas barrocss, © sea, la impresifn dinfmica que nos producen , proceda,
m es menester decirlo, no de que esas formas est’en dotadas de una movili
dad real y efectiva, sino que csa ilusifn de movilidad que produgen se dew
be a un determinado tmatamiento de los valares fpticos o visaales. A este
proplsito , ocigamos algoyde muevo & Woelffline "....... KL efecto del mo=
viniento —cbserva~ mo se consigue fen el arte) hasta que oowa la apariens
cia éptica dl lugar de la realidad corpdrea”, O 1o que quisre decir lo mie
m, que lashpresiones tdotiles son sustituidas por las visuales, y que el
acento de la obra no recae scbre contornos lineales y plancs perfectamen®
delindtados y definidos, sino sobre un conjunto de valores luminicos, de &
lus y de sombmm, O Sea de mapor © menor, grado de lus en variacifn contis
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mua. Bsta sustitucddn no es tan hacedera en "el arte tedténico, (por exse=
lencia), © sea en la arquibecturs, como en la pintura®s "Quisd se pueds hg
blar de una decoracién de tipe impresionista, pero mo de una arquitectura
de esa indole", Fn lo tecténico no cabe impresionismo de nirguna clase; cier
tos pero por otra parte, la decoracidén fmpresiomista puede reducirse a mew
ras vibracionss, comp es la misisa , seria wn contrasentido, uma absurdo,
"Sin embargo -alega mestro awbore, contard elempre la arquitestura con me
ddos suficientes para oponer al tipe pigtérico, la linea deswalorisada se
erwoda en ol gran jueco de formas mas facilmente que la linea funcional que
define precisarente las formasy * El claroscuro gque corresponde a cada fore
m (pues es quien da el reliove o el bulto), se convierte ensecuids enwn @
lemento pictérico, con su valoer propio, junto a la forma®, O dicho de otro
mode: los valores pictéricos se dan independisande de la forma propiamente
dicha, en su rigido sentido "plistico-linedl", y la descorponen, convietisn
dola en un sistema de acentos lwminosos o cvemiticos, "En el estilo cldsico
se hallan luz y sombra sujetas a 1o forma (porgue la forma es lo que decide
¥ manda)$ en el pictérico, la luz y la sombra se hallan sueltas y como lane
zadas en libertad®, Se siente en este caso como =i la lus y sombwra se dese
prendieran de la forma, libertande a ésta de su rigides y concresifn autom
ritaria "plistico-linesl®, si bien la Inz y la sombra modelan & su vez un
tipo de forms que pudiers acaso apellidarse fluido, De esta su erte -sigue
arguyendo Woelffline , "mo siguen siendo(las sombras) sombras de pilastmms,
de cornisas o ménsulas aisladas las que 50 ObSEIrvan ...} las sombras se e
entrelasan unas con otras y la forma puranmente pléstica (conereta, claramen
te ddlimitada) puede desaparecer a cada instante bajo el movimiento total
que recorre la superficie®, Ya gquedamos en ~ue este movimiento es producte



DFICLE19DIc 214
i

de las varisciones en los grados de Jum, del modo como recibe dsta la fore
nae Sabido es, por lo demds; como la lus descompone y deshoce las formas

y como tambidn las mbdela y preeiss, Y ello se debe sismpre a 1a mayor o mg
nor intensidad luminica cwe cae sobre ellas y a la intenciln com gue oo tip
ta Ja Jus, Se trata aqul de algo conveide de todos y especialmente de low
pintores, “1 impresionismo es la volatilisseifn de las formas por la lum,
En el arbe cliésico, la lus sedante y clara, igualmente repartida, modela con
claridad las formas, afirmando y no desvaneciendo las comtarmos, El barroco
camo ningln otro estilo, se sirve de la lus, de sus infinitos walores, pam
imprisir vidraeién y movimiento a 1o cue pudidvamos Llawar sus pecnliares
aspecios forrales y pare hacer que unas formas se contimuen en las otras,
sin censura, sin soluciones de contimiidad, rompimdo as{ toda manera de
compartinentos estancos do la forma aniquilade los perfiles definidos de ég
niente luwinoso ofresea el contraste violento de claridad que elsga v de
obsouridad no turna, © bien pusde vibrar en tonos ¢laros nada mis (la que
los tan adietos fusron los artistas del roeoss, del impresiomime)s por 1o
dends, el principio sigue siendo el mismo, “n el primer saso, nos acordare
mos del vigoroso movimiento pldstico dol interior de las iglesias italianas
¥ en ol segundo, de la claridad vibrante de una sala yocood suaverente modg
lada®, Lo cldsico busca la lus que modela clavamente la formaj lo barroco,
la que effume los comtornos de las formas, los dilwya en d dmbite ¢ imprim
ma movilidead al aspecto de las mismas, Y esa lus 1o mismo puode ser tranqui
la qus violentamnte contrastada. Podria decirse que, en este sentido, era by
rroon aquella férmmia en la que Léon Battiste Albetti a mediados del siglo
XV propugna “el misterio de la sombra en el ambito del templo y el fuego,
la gran lus, entorno a los altares del mismo”, De esa manera se crea un Vie
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¥ parce en ellos (la primera mitad del siglo XV pertenece a este Wltimo ti
pyh“daﬁ-ﬁor,m«ﬁauﬁdq),admwmw
WM adornado y otro gue pudidramos llamar desmudo, © rela=
tivamente desornamentado, si se quiere . Por consigviente, sobre el carao=
ter barroco no decide, como vulgarmente se cree, la abundancia del exoInoO,
sino el caracter particular de éste., De esta suerte pudo aseverar atinadae
damente Woelfilin, que %el atrectivo a base de mayor rigueza ornamental ®
basta®™ para caracterizar al bar:oco, y que tampoco este caracter radica en
una mayor efectivismo em la ornamentacidm, porgue en “el barroco mis recar
gado no solo hay mds formas, sino formas de un efecto distinto en generaly
Do lo cual se deduce que el caracter de barroco es, claro estd, una condie
cién especifica de las formas de que ese estilo hace uso. O Sea, que son &
formas pictéricas. Unoc es el caracter del ormamento cldsico, lineal en su
esencia, y el otro dl del barroco, esencialmente pictdrico, sujeto a efecw
tos de lus y sombra.

5im embargo, debemos no perder de vista que el mismo Woelfflin
conoce gue "para gque tenga lugar la ilusidn de movinie tos es preciso
que las formas se acumlen, se traben y se fundan unas en otmasy la for
ma aislada y delimitada estd refilda con lo pictérico y, en consecuench ,
econ 1o barroco. "Un mueble -nos advierte a este propdsiteo el mismo autore
compuesto pictoricamente, necesita sismpre su atmésfera propiae Una cdmoe
da rogosd, por ejemplo, no puede colocarse junto a cualquier pared, porque
su propio movimisnto debe propagarse”, debe contimmarse , por la pared a
que se adjunta, reforzdndose mubuauente asl mueble y pared en su expred én
rogcocd, Forque puesta esa cbmoda ante una pared cualquiers, su movimiento
interno, al no armonizarse con el de la parved, podrfa guedar paralizado y,



-

por gonsisuiente la cémoda perderfa no escasa parte de su expresibn esté-
tica, ya que no encontraba 1o qemetaforicamente pudiéramos llamar su caja
de resonancia,

. Es esto alzo en que no se suele reparar mcho en muestra época,
porque nuestra época, sea dicho con perddn, ha perdido la sensibilidad ;o
ma esta clase de refinamientos y stilesmas de estilo. Sus preccupaciones
son de otra fndola, 5in mbarge, no estard de mis advertir, para paliar lo
dicho, que los mejores arquitectos y decoradoves actuales fan logrando cads
ves con mayor certesa un estilo rfgido, abstracto, con la clarva frialdad
de lo puramente geomStrico, y en cierto modo frie, que, al fin y a la pog
tre, no deja de ser un estilo interesante y mwevo, o relativamente rmevo,
puws tiene ya un profeso de desarrollo de mfs de medio siglo, y en el cml
1o geomdtrico y la proporeién ammoniosa han vuelto a recobrar claro serntido
‘nien no acierte en las proporcionss, no hard bella armitectwrn modemae
Un mehble, por ejemplo, quecorresponda a ese concepto, al concg o de lom
moderno, puesto en wna salita rocoed perderd todo su sentide estético) sow
rd 2114 un pegobe inconcebible y disonante, del mimmo modo que un rmehle
rocoed dentro de la erguitecturs moderma pierde su gracis y su estética
significacidn, si bien sospecho que no tanto como en el caso anterior,

Tornemos a Woelfflin, "El encanto principal -dice~ de algunas i=
clesias rocoed estriba en que cada altar, cada confesonario, se funde en
el conjunto®, En algwnas iglesiss mexicanas pueden verlo, VeGre em (uerd-

taro, Santa Rosa de Lima,
Cada forma del barroco o del rocoed va a fundirse con todas las

demdis, de modo que, como ya qued$ dicho, carece en si de verdadern indie
vidalidad y va a perderse en el movimiento total de la obra, El asilarig

% de las formas, en oposicifn a lo que susede en el arte clfsico, es con
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trario al principio fundamental del barroco. En el primero se articulan
las formas$ en el segundo se suceden,, Si ese aislamiento aparece, es que
el barroco ha llegado a su fin o no se ha formado todavia. La negacidn de
ese principio es, pues, la negacién de la vida del barroco.

5%« T llegados a este punto, resumamos con una mueva cita todo
lo expuesto, "En cmanto torma a reaparscer el clasicismo -escribe Woel-
£ilin=- (0 sea, a la aparicién del neo-clasicismo), se separan la$ formas
unas de otras"; cada una de ellas adquiere propia individualidad, caracter
pmpdb.'hd!mﬁs(hh-paheiumﬂma‘nmms junto a otras
mmammmpumumrumﬁ,madmmm
miento total del conjunto, "Se ha disipado la apariencia, la ilusién, Ia
fmooﬁ:ﬁ,hfhymm,tmnnmhm:yuw
significa que vuelven a tener la direccién los elementos dél mmdo tangi=
ble, law lineas, los plamos, los cuerpos geométircos, Toda arquitectura
cldsica busca la bellesa en 1o gue "es™§ la belleza barroca es belleza
de movimiento®, la belleza de 1o que aparentemente estden trance de cam-
biar, "En acuella tienen su hogar las formas puras, y se intenta dar fore
ma visible a la perfeccién de las profiorciones etemas$ en la otra, se a=
mortigua el valor del "ser" perfecto ante la representacién de la vida pal
pitante, lo le es indiferente la constitucién del cuerpos pero 1o primero
¥ prrincipal es que el cuerpo se mueva: en el movimiento radica todo el en=
canto de lo vital®,

En fin, inquiriendo los contrastes entre lo cldsico y lo barroco
buscando asi sus sendos caracteres especificos y diferencdles, no solo enw
tr@amvbsmmmhmdiums, sino, 1o que es todavia mis ime
poxhnto,madmtmmdaampcdmsdinmdd.mhydnhv}_
da, expresadas por medio de estiles artisticos diferentes., Todo gemuino
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estilo artistico implica una peculiar concepcidén del mundo, 1)

Siguia do este método de comparacién entre lo eldsico y lo ba=
rroco, tratemos de resumir ahora las impresiones bdsicas cue se proponen
producir uno y otro arte o estilos.-

Sabido es que el arte cldsico, en la arquitectura y en las demis
artes, aspira a la expresifén de la belleza tranguila, a la regularidad de
las formas, a la articulacidn, al equilibrio clare y armonioso de las pare
tes, los comunica, por consigueinte, impresiones de bienestar, de gracia y
de bellezaj parece como si con su presencia nos elevara a planos de mayor
¥y mds serena vitalidad, No admite en su campo nada que pueda oprimirnos y
hpﬂdma.m&wmin@ﬂymm,mm&mm,g
lor o malestar, nada que sea confuso, En cuanto a las formas de que se sir
ve , cada una de ellas se manifiesta de una manera completa en si, libre,
con entera claridad en su conformaciln, (Ejemplo tipico de esto es la arqui
tectura helénica en todos sus elementos), Asi vemos que en la arguitectura
renacentista cldsica el arco se curva en toda su pureza, las lineas de los
soportes se precisan de la misma manera, y tanto cornisas como entablamens
tos, capiteles, basas o frontones, etec., aparecen ante nuestros ojos dibu=-
jados con evidente nitidez, "Todo rveppira ahi -dice Woelffline satisfaccifin
¥ creemos no equivocarnos cuando precisamente en esa celestial tranquilidad
en la que nada falta, nada se echa de menos, desbubrimos la mis alta expre
sién del espiriu artistico de aquel tiempo®, o sea, del Renacimiento cldsi
co, Consecuencia: que la dominante aspiracién de la arquitecturs cldaica
renacetista ds la de reconfortar los espiritus por medioc de impresiones
de pas, de equilibrio, de claridad y armoniaj es, por decirlo aspj en su

(1)1a belleza tectdnica hace referencia a lo limitado; la a a
1o ilimitado. Por ende dos modos distintos de concebir el mundo.
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eseneia, como wn= dfa sereno y despejado, en el que se siente vivir en la dule
ce paz de =i mismo y wn pptimismo sereno invade mestros espiritus, El mito de
los Campos Eliseos se realiza en esos dias y en este tipo de arguitectura,

 Anora bieny si nos acercamos al barroco, las impresiones gue nos
trasmite son de ruy diversa indole a las que corresponden al arte ¢l dsico,
porque el barroco lleva en su espiritu otras intemciones, otros propésitoss
su propdsito dista mmecho del Remaeimiento clédsico, Sus actnaciones sobre nuese
tra sensibilidad serdn, en consecuencia, otras también. Busea, en primer tére
mino, afectarnos fuertemente por medio del contraste , de movimiento, del e
fecto,. la medida, el ritomo sosegado, la respiracién plena y tranquila dd
arte anterior, el deseo de producir, por decirlo asf, impresiones eliséas, 3
son en general ajenas a su ser, a su raszdn de ser, a sus propdsitos. Rompe,
por el contrario, con el equilibrio armoniose, No le preccupa el logro del mis
mo, Lo que pretende commicarnos no es, por consiguente, sosiego, calme, sere=
nidad, sino intrnquilidad, desasodiego, emeitacifn, embriagvez, éxtasis, Poe
dr{a decirse -ue el barroco es arte de épocas exaltadas, anhelantes, insatise
fechas, convulsas, las cuales no quieren entredener ni engafiar su propia des-
venturs, su pasifn de énimo, sus anhelos imsatisfechos, con ninguna clase de
paliativos art{sticos, Quieren esas éfocas expresarse artisticamente a si mise
mas en toda su verdad y en toda la extensifn de sus propios sentires, Rs, pues
el barroca arte de ardentfa y de pasifn, de angustias, de sollozos, de ddlores
de metas ep irituales lejanas, imposibles o muy dificiles de alcansar,

Como todo lo intensamente pasional, como todo lo anhelante, como 9
do lo ardiente y agitado, el barroco nos impresiona un momento intensamentej
flero como todas las impresiones de esa indole, no pueden sostenerse indefinie
damente, d barroco por su propia intensidad, llega a cansar, produce a la lar

af:tig-.manbio,loc%owm,yhcuticonm.m
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samenhe por su razonade equilibrie, por su exalusifn de toda expresidn de arw
diente apasionaniento, por su armoniosa claridad, por su propio recionalismo,
por su wwor a la justa proporeidn, satisface constantsmente nos encania y rew
frigera el dnimo y lo levanta & términos de majestuosa seremidad, y no quisiée
ramos selir del elisulo propie.de ese sistema de apacibles sensaciones, moblas
imfgeres y alios sentimientos, Y esta condicifn de la arquitectura clisica la
sefiald ya de uwna manera inequiveca y elegante leon Batiiste Alberti cuando en
ltnmeT::E?t?2;PMAnélmmuadmndaﬁuMMMqanmuql
edsn 21 que los contempla , ¥y 8ste, el contemplador, quisiera volver cantentes
mente a contemplarlos. (Veque qui satis sin contemplatos dueart se quod iterum

.'_‘.-‘~-~Q“-"’--".--~---‘--

atque spectarint arque admirancurs ni iterato etiem inter abeuncum respeciems
B e L e e e L
Hacia ¢l fin del libwo IX, oece)

Tefine ol miswo Woelfflin de la sigulente manera la condicidn que ae
eabamos de expvesar: “Dal barroco recibimos momentdnesanente una fuerte ismpre~
sidn, pero pronto queds borrada por una cierta aridez®, Bn la entrafa espirie
tual de ese estilo no se engendra ningiin ser dichoso, por decirlo asf, sine
que todo su ser es wa conshante 1lusifn do un devenir, de un contimuo sucedey
ntsimu-ammchnnmaﬁtm.mnﬁmulmcim
anteriors, iepresenta artfiticanente, como el gético, perc en otra forma, la
btwhmmmmmm-ﬁnmw.

Fues biem§ es obvio decir que esta accifn del barroco sobre rmestra
sensitilidad se realiza por medio de determinadas formas, Son éstas, no e¢ mew
nester decirlo, el vehfeulo de la expresifn de ese que pvdiéramos llapar el eg
tado del alma Barroco, si biem, como en todo genmine estilo, no hay posibilie-
dad de separacién sntanbos, Predomina em 81, desde luego, la veta religiosa,
aungue no cabe nefiar que tambidn la mundana, sobre todo el désembocar el Bee
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rrogo en foeoedy no dejé de tener mo ecseasa Importancia en ou desarrollos

En lecciones anteritryes vimos como los dos elementos gontitulivos &
la arquitectura barroca eran particulamments el movimiento y la masa. El movie
miento pos el 5olo, con ser de tanta importamsia, no podfs definirlo, AL incog
porarse el movimiento a la masa, la delinicidén del barroco quedaba en pie, 2l
menos, en la sustantividad del mismos h4mwmﬁnqmengcmxﬂ produce &l
barroco arquitectural veposa, secin Woelfflin, en un Yratamiento partioular
de 1o foma que se apoya principalmente en cstos dos pumtos capitales: la mae~
88 "iassigheii, dice el invéstigador, expresifn alemana que no tiene exacto g
@ivalente en muestro idioma y que tal ves pudiera tradueizse por la conddcifa
mﬂhr:mr«hhm&#o‘é&cbxmthmjadalamiam,segﬁniosm)yw
mﬁhom f:ienx ascommnummtmtmm&@mmmw
pecto esencial de la awquitectura barrocas

1 sentido del voeablo masa dobe tomavse aqul en general al modo como
en la arguitecturs que immsdiatamentc precedid el Barraco se designa por “mam
nders grasde®, "daniera grande®implica tanbidn clerta abundancia de wasa, :
pues si se combenplan las fbricas arquitectdnicus, realizadas de conformidad
eon ella, se verd que no solamenbe la forma aparece en ellas tmta&eng:an-.
de, sino que tambidn eses fomas esidn realizadas sodre mo escasa materia o a
mesa, De modo que cuande se hebla de pasa, © Sea, em alemin, do Mgssighelbty
hay que pemsar no en una masa en abstracto, sin peso ni demensionesy por deciy
Jo asd, sino de wna masy que Se dmpone por =@ poder, por su camtidad, en ol
wmbo arguitectdnico,

Besundendo 1o dicho, tenemos ires caracteres princijales en 2l Bam
rroce arquitecténicos 1% lo pigtérico, o sea, en alemdn, segin el vocablo de
Woalf71in, Daa Yelerisoho, 2%, 3L noviniento, con el cual oe halla em ostive
cha relacidn lo pictérico.- 3°. La masa , en <l sentido dicho, © sea, de ex-
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presidn imequivoca de su presencia ¢ importancia. Ba el gue se Lland "gran eg
$ilo* o "“maniera grande", gue corrssponds al clasicimw renacentista, en la @
entrgiin del cual se gener$ ¢l Marroco, la intencide de inpresionar por 1a
grandeza de ls rasa es evidents, Selia a la vista, Ho haoce falta recurrir a
Mignel Angel, en cuyas obras la intencifn aparece con meridiana claridad, sie
o0 que precisevente on el genuino cresdor de la arguitectwra remacentista elg
sica, o sea, en las obras romnes de Dontatolvamanie, puede descubrirse esa
wiema intencifn ¢ propfoiboe Del miswo wode podrian tomarse cemo ojemplo de
acentuaciin de la smsa Jas obras de un Palladio, entre las de otros wmchos ay
quitectos de la Spocas locuerden Uds., Ve gre Su palacio Vimicipal de Vicemsa
su fachada de San Glorgie Magiore, de Vensciay 0 su Teatre Ulimpico, de Vi~
cexza, eicy Do ahi que, siendo Yalladicy, en su congepto daninate del estilo,
ua arquibecto de Lipo cidsico renacent stay se le pomgn con Justicia entre
los iniciadovas del Harroco, sungue luege se <8 la paradoje de que, andando
los aiiogy [usra wo de los modelos ws gustado por los anuitectos neowclisie
o0s de la scgunds adbad del sigle IVIIL y prineras dfeadns del XIX, y ello
tanbién do warera justificadie

4%~ 4 pogo que se considome, surme ol hecho de que 1o grands ¥ eon
pacto de las Tommams, 1o que llaan los alemanes su Masoirkelty, no es un hecho
mevo, ni mcho nencs, en fomne Hadle ignore que el sentimieto de lo grands,
de las grandes tesas arquitectSnicas, de lo eolosal, fuf gropic de 10 ambise
guos arquitectos romancse leos arquitectos ek Femscimiento clfsico tuvieron
a la visiz no pocus ejemplos de allo en las rulnes de 1s Roma antigua. De
suerte que “la maniora grande” mo era ni mfs nl menos que s antigua Gfadie
hm:u!nmmam"n-wﬂm:
hoy miswe no dejan de influwir en ellos, en los arguibectos italiancs contem
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Pomse. Lane oGy e WEUinje N a5 Wiy SN A% 0N GUe paroes Lumrial y
Guy cow ol ave Durixg rowage de ;e condudie

|4 pecitlaree en ol hpisomie hiswiice ol Swmcluisnto dlisioo, =
adciarie qm los sapes wilvieran o pesesr con romovads cuergis eve mimo s
Mmmhmm;dnnwmdawxrmmmn a8
Aaigo a arguitesios eam Gidlidue & S Galle ¥ s0bre todd 3 Ramnice GEW
oo leldo IIT o Migual ‘gl o5 que %00 SU sov estaba, sirve la expresiim
aiendo on s seiddnilens sEallador do grilest, e W wNE ds Suegd Jer 10
WWW}ammam-wamwwa
o5 La dapameutc gijesvady faf la meve Wsilics G San Bedros En todos lon
r G Drusuie dnterviniercn en la gestacifn ¥y direccids de sus olws dweg
Wmmy&mllomamhm@ad
maticn, vilvs sale Od temld prdnoial deideg 00 conGOGUSNGiag ERNRSAT Flag
Wodionle sut wiades A0 Guepw o Ao Sass y de 105 adquloscous G &4 Sor
vicdo sl podid logimit, B0 ya cellusivemnte oou 6l arte, i tamidn por
la gandesa d6 las Jiwasicnes de la vasa arquitcctdnica, o wejor dicho, pa
1a estricts conjumeibn dol arbe proplasente dicho, pov Ja estricta conjuncadn
del arte propiasente disho con la giendesd de la tasae 5o la cuwnciencia de
todos esbaba e o indispenseile Smwooiocnar & B0do ol orbe por samdio de

T procisemnte w0 dehens pexder de vista que on esa colosal fdbri
Ga arquitocténics sa halla, Sao os sabide, ww de 1os centios donde fud e~
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laborédwiose y bretando la primera {lor del BarrocOs lo hace falte ser un
Idnce, ni hogbre my versade en historia de la arquitectura de Occidente, pam
m ver que olli donde pusc en tel fibricasu mano Mguwel Angel wofpula y dbsie
do= gstd ya nanacto a borbotones linfs Larrotae

fe esta suerie, como on os5te caso la medida fud tan grande, todo lo
anteriro, en comparacifn, habia de remultar welativamente pequefive Perv, clare
estd, la belleza de wan ohra Ne rYadica en su tamafio, ui en Mas riquesas que
en ella se invierban, Sin embargo, tanefiory riguera, cusndo son manejados par
m&mahwqmwdmbhAmh&nm
& pesar de las fallas y desajustes votivados por la varisdad de arquilectos
@ue trabajaron en ella, que han descubierto en ella los criiicos desde hace
varios siglos=-; tamafio y riquesa, dige, cooperan grandemenie en ese ¢ad a Ied
gar 15 hermosura imporente de la Obrae .

Tornando pare dar Tin a esta lececidn, la vista ruevamonte al Darvoe
oo propiamerte dichoe, hay que darle a eellflin la raszdn al admitir que el cg
lo construgtivo de la conbrarreforme en rateria de &Zlesias halld en este e-
Jeplo, en el de la Hasflica de San Pedvo de Noma, algo y aun mucho de su po-
deroso alimsto, Ia Uontrarreforma se camclerisé por su ardor constmuctivo y
un déseo de grandesa en sus consbrucclones pocas veces anles sentidos

Se ha cwgplido el tiempo ramonalle que debe durar wna lecciln como
ésta, En la préciva sesuiremos apwrmnio los perfiles de los caractores esen-
ciales del Barvocoy Huchas graciase
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