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FEELING AND FORM - S8, LANGER
CHAP, 2 PARADOXES

En los filtimos 200 afios desde Winckelman y Herder los filéso -
fos han ponderado continuamente el n%g;ificado y motivacidén de las
artes. El problema del arte tratado osbdficamente como estética
ha sido d do "la ciencia de lo bello", “ls teoris o filosofia -
del gusto", "la ciencia de les bellas artes" o seglin Croce "la ciep
cia la expresibn”.

Un interés filosdfico en cualguier tema: gusto, belleza, bellas
artes o expresidn no establece une ciencia.

Aln en los vagos confines de ésta Pseudociencia gran cantidad -
de pensamiento ge hs reslizedo y algunas ideas dominantes han sur-
gido que constituyen un vocabulario intelectual de las estetas cop
temporaneas. En gemeral todas estan relecionadas entre si y con -
frecuencia son paraddjicas. s

Dentro de un amplio e quema éstas ideas son: Gusto, Emocidn,--
Forma, lepresentacidn Inmediaty e Ilusibn, mbés las teories fundadss
en ellas ¢ chocan unas con otras ¢ 8l menos dejen un topico fuera
de consideracidn.

Teorfize de sntisfaccibn sensorisl.-iAcuden al gusto, se relacio-
nan cuidadosamente con la Emoecibmn, y rigurccamente fijen los limites
de la representacifn..

Teories de la Emocibn.~-Poco aprecio al gusto y menos & la forma,

Yeoriasz de la Forma.~Fuera la emocidn y la representacidn, -

Teorias de la Hepresentacibn.-Uoncuerdan con la Ilusién y aln
con la Emocibn perc no con la forma; el gusto tiene solamente pa --
pel censor,

Teoria de l2 Immediatez.~Virtud metafisica de realidad pura o ip
dividualidad concreta, vincula la intuicién como percepcidn directa
de todo lo gue hay gue conocer scbre una cbra de arte.

Concuerda con las teorias del gusto y mencs con la emocidn y repre-
sentacién personificada con la nocidn de arte come forma,

Teorfss de la Ilusibn.-CGeneralmente agociada a su opuesta: la -
realidad, crea dificultades no la resuelve,

A este desorden en el campo de la estetica se aifiade el hecho =
de gue hay doe perspectivas opuestas para ver el arte. La del autor
que la presenta como Expresién y la del espectador gue la presenta
como Impresién.

Expresidn.-§ ué mueve al artista a componer su obra, qué signi-
fica con ello? Es el punto mfs fitil.

Gusto.~irinciyio de seeleccidn, ideal debelleza gue guia al artig
ta en seeleccidn de colores, palabras etec.

Emocibén.~Fuente de donde surgld la concepcién. Estudio analiti-
co del artista.

Forma.-froblema de abstraccién.

Representacidn.-Motive para crear la obra (personss, escenn: °
asinismo).

Ilusibn.~ Juego, escape, sueiio del srtista.
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residn.-
wué hecen © que significen las obraes de arte para nosotros? Pregun-
ta més usual porgue mfs espectadores que artistas,

Susto.~ieacci agradable o desagradable al estimule sensorial.
Emocién.~Efecto en el espectador (buscan principios estéticos comu-
nes a las reacciones de: escolares, padres, radio escuchas etc.)
Forma.-Nociones de lLey Universal, éinotril. Dinémica, Forma signifi
cativa, -
Representacidn.-Funcién social (disipa al espectador & algo fuera -
de la obra de arte: el objeto o accidn,

Ilusién.~Aceptacién de lo falso.

Conceptos todos tratados confusa y arbitrarismente. Un esteta
puede hablar de Forma significativa, otro de emocidén estética y afin
otro de sentimientos personales.

Hey una dificultad mayor, tomando una sola idea dominante en si
estd el peligro de la autoderrota, al desarrollarla nos encontramos
con conceptos dialécticos, con paradojas o sea planteadas sobre ele-
mentos contradictorios doctrinales gque son aceptados y su conjun -
cién admitida aunque no es entendida. la paradoja es ua sintoma de -
falsa concepeidn, la filosoffa el proceso de su légica por la cxgo-
riencia. El error estd en el planteamiento de las premisas que e
filésofo debe analizar y corregir.

Generalmente rimerc se trata de reconciliar los polos opuestos,
caracteres antitéticos con un punto de balance al ceantro, ejemplo -
Nietzche clasifica las obras de arte entre los poles puro sentimien-
to y iura forma: Apolineos { Donisiatos y absove otras polaridades
relatives: emocidn, razén, libertad restriccién, personalidad, tra
dieién, instinto, intelecto. Ejemplo: Gaelis ethos pathos.

¥orma y sentimiento ne son polares, no son positivos y negati -
vo, no forman complemento légico, estéin asociados por sus negativos.

El carficter paradbéjico de la estética no se solucione por el re-
curse de polaridad, pensar que estos principios duales explican la
naturaleza del arte, no es resolver la paradoja, es aceptarla,
tomar una posicién filosdfice cuando debe iniciarse la investigacidn.

El problema expresidn~impresidn artista espectador esth igual-
mente mal planteado y ambas hipbtesis son poeco ortodoxas, La rela -
¢ién del acto con el sentimiento debe ser algo mis sutil que la ca-
tarsis, debe eliminar elementos subjetivos" y tratar el aspecto emg
tivo de una obra de arte como algo integral a ella, slgoe tan obje-
tivo como la forma fisica, el color, el patrém de sonido del texto
verbel en si{ mismo ". p. 18.

El sentimiento no subjetivo presenta una nueva paradoja. Se¢ ha -
tratado de explicar este fendmeno, Santaysna situa a la belleza como
"placer obJetivado" -~ el placer del espectador prospectado en el ob-
Jeto que lo ha causado.

Un manejo més radical del sentimiento como algo cbjetive puede
encontrarse en un articulo de Otto Baensch: Arte y Sentimiento, aps
recide en "Logos" en 1923. Aqui le paradoja de sentimiento objet’
do es aceptada como innegable afin cuando sea un hecho incompr-

Baeusch se aproxima al punto légico supremec de donde sv
ollonrodo de la expresidn artistica aunque pierde comple’
as{:

“"En la presente meditacidn, espero probar que el arte
ciencia es una actividad nantai por la cual traemos ciert
dos del munde, dentro del dominio del conocimiento obje’
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wé1180¢ y que ademds es el oficio particular del arte, hacer esto
con el contenido emocional del mundo",

De acuerdo con este punto la funcidn del arte no es dar al espeg
tador clace alguna de placer, sino familiarizeféocon algo que no ha -
conocido previesmente, primere debe ser entendido, pero ya que siempre
lo cue nos hace darnos cuenta es un carfcter emotivo, frecuentemente
ccurre una rea ¢ifn de placer o desplacer gue explica muchas opinio-
nes erroneas,

El estado de &nimo de un paisaje aparece a nosotros objetivamente
dado como uno de sus atributos pertenecientes a &1 como cualguier otreo
atributo cue perecibimos gue tiene ... nunca pensamos en mirar el paisg
io comoc un ser conclente cuyo sspecto exterior "expresa" el estado de

que contiene subjetivamente, El paisaje no expresa el estado de

0, perc lo tieme; el estado de &mimo lo rodea, llena y penetra, -
como ia luz gue lo ilumins ¢ el olor que exala; el estado de &nimo -
pertenece a nuestra total impresidn del paisaje y sblo puede distin -
guirse como une de sus componentes por un procesc de abstraceidn.

Aqui suponemos encontrar come un contenido rezl del mundo un sep
timiento sue no es sentide, Ninglin sujeto lo expresa; esté odbjstiva~
mente ahi,

El semblente y sctitud de una persona triste puede expresar triste
za de tal modo qjue la percibimes directamente en la aperiencia perso -
nal la tristeza que ulteriormente lo poseé; sin embargo el sentimiento
objetivo que pertenece a un retrato de tal persona triste no necesarig
mente requiere su tristeza, El retrato puede ser cémico, en &nimo -
suave o alegre,

El sentimiento que parece ser expresadc en uns2 pintura representa
tiva puede ser el mismo que el sentimiento objetive que esti inheren-
te en la obra en =i, pero por ningln motivo es este necesariamente el
caso; muy lejos de eso, de hecho los dos pueden con frecuencia guar -
dar una relaciédn de contraste agudo,.

Hay entonces sentimientos objetivos dados & .. nuestra conciencia,
sentinientos que existen objetivamente y aparte de nosotros sin ser
estados interncs de un ser animado. Debe ser aceptado que estos sent}i
mientos objetivos no ocurren como estados independientes por si mismos,
ya que est siemgre enclavados ¢ inherentes en cobjetos de los cuales
no pueden ser realmente separados sino distinguidos por abstraccidn:
los sentimientos objetives son siempre partes independientes de odbje-
tos. Su siguiente observacidn es la similacidad de tales sentimientos
& cualidades sensorias alin cuando no tengan carfcter sensorial.

Ciertamente no pertenecen 2 le forma del objeto, noc son relaciones,
pero pertenecen al contdnido ....s Farticipan en el carfcter no sen~-
sorio de formas relacionadas, pero tienen algo en comfin con el cont
nido seneorio tambiém, s saber el hecho de que son contenidos cuslita~-
tivos temporsles ... cuya variedsd y rigunsa rapidamente concuerdan -
con la prodigalidad del campo semsorial®.

En cuanto hace paralelos con ingredientes familiares, forma y -~
contenido relaciones y cualidades, pase, como los sen entos pueden
ger inherentes a objetos sin vida ez un mto al pensamiento amalitico.
Su intento de 2plicarlo no es del todo satisfactorio. “iempre gue sen
timientos objetivos son inherentes a objetos concretos dice "el mode
de su inherencia es tal que la snalogia con el status de cualidades -
sensibles desaparece,

Por que les Gltimas permanecen en relacicnes unas a otras, estén com-

binadas y comyuestas, como para producir juntamente, la apariencia -

del objeto. Cualidades no sensorisles , por otro lado, rodean y -
e
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4 estas total estructura en omnipresencis flufda, y no pueden
cafdos a ningune correlecidn explicita con sus elementos com -
aatec. Letin contenidos en las cuslideades sensorieles igual que
a4 los aspectos formales, y & pesar de toda su propies variedad y
contraste se fusionan y reganlan en uns impresiin total muy dificil
de snalizax",

Tode sentimiento seglhn Beenseh son cualidades no censorisles; -
squellos subjetivos estan contenides en un Celf (yo propie) aqnniloc
objetivoe en cosas impersonsles, L& dificultad es pensar on ellos =
como contenidos independientes del mundo. “"Ciertamente sentimientos
como cuslidades experimentadas no son vagss e indefinides sino tie -
nen un carfcter concreto y particuler, Fero al tratamientoc con -
certual son recaleitrantes ten pronto de immfs alld de designaciones
glacieles crudss; no hay esquems sistemfitico cue sca suficientemente
sutil en cus operacion s 1lbégicas pars capturar y transmitir sus pro
piedades”.

Hade por lo tanto nes facllita on las vida y en el pensemiento -
clientifico mfs 2118 de sproximarnos a elloe sino indirectamente, co=-
rrelacionandolos con hechos descriptibles, sdentro o fuera de ncso -
tros nisme, que los convenga Yy los transmita; en la esperanza -
que cuslguiera advertido de tales hechos ses elevado de algln modo
& la experiencia de sualidades emotivas, tanbién que deseamos atraers
su atencibn".

Agqui el problema crucial obviamente: esrzroncntar. sentinientos
no pars goce, sinc para concepcibn, no experiencia de sentimientos
eino eonocinionzo sobre ellos dificil de adguirir "Ya que son cuali-
dades no sensoriales, nuestra apercepcién de ellos es tambifn de una
clase no senseriul ... no hay apercepcidn tan ciega como la apercep-
eidn no sensorial de sentimieantos",
ese"Como podemos capturar, sostener y nanejer sentimientos de modo
gue su contenido pueds ser concebldo y presentado 2 nuestra concien-
cia en forma universal, sin ser entendidos en el sentide estricto por
ejemplo, por medio de conceptos? La respuesta es: Lo podemos hager
ereando objetos en donde los sentimientos gue buscamos asir estén
tan definitivamente incorporades gque cualquier sujeto confroatado con
estes objetos, y enfaticamente dispuesto hacia ellos, no puede sineo
expe tar una spercepcifn no sensorial de los seneinientoa on ==
cuestibn., 7"ales obJetos son llamados obras de arte ¥y por arte desig-
namos la actividad que los produce”.

Casi cada plrrafo de Baensch es relevantes de la Teoria que estoy
por proponer y desarrollar. s obra de arte contiene sentimientos pero
no los siente., Incontramos los sentimientos ahi y reaccicnamos a la
apercepcién de ellos con placer o displacer gque son nuestros proplos
sentinientos,

Ferc el status de los sentimientos no sentidos inherentes a los -
objetos de arte es ontologicamente oscure, y su apercepcifn no sen -
susl en una obra que es generalmente supuesta a ser directa y enters-
mente a la percepcidn sensual ¢s eplstemologicamente asi{ de dificil.

La respucsta es la llave de la Filosoffa., Como Baensch ha dejado
el problema del sentimiento en arte, este estf lista g:rn transposi-
eidn hecia 1z nuevas llave cuando propone gue la funcida del arte -
conectar sl easpectador al lage gue no hadbia conocido. la 1dea dr
sgente simd8licO.see.El 2fmbolo artistico cue no descanse en )
vencibén, sino motiva y dicta convenciones, mfs profundo jue
senfintico de signos aceptados, nfs esencial cue cualquier e.
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Las muchas ideas aventes en teoriss estética actusles convergen
al mismo problema, wue es gignifieado en arte o sea gue se¢ entiende
por Forma significstiva? La contestacibn resuelve todas las parado=
Jas y mfis afin la envuelta en Baensch en la nocidn de sentimientos
objetives, cualidades no seasuales y vistas invisiblemente,
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l.~ Hlaboraeifn del cepitulo sobre el siganificado de la mii-
sica 2n nueva clave de la Filosofia.

1) Teorfia sobre la mlsica en cuanto a su significado -
apunta a caractseristicas generales de todas las artes no bg
sadas en analogias técnicas o paralelismos sino por la "Teg
ria significativa"”

uisica.

lo. e asemeja a ciertos esquemas dinfmicos de la ex—-
periencia humanae.

20. Formas musicales compuestas por muchos clementos -
variables.

30. ¥izsica carece de significado literal

40, Mlsica articuls formas que ¢l lenguaje no puede oxprg
SAT.

"Forma significativa".- s la esencial en todo arte.

Expresibn.~ inélisis del término desde un punto de vista
filosbfico.

Diferantes acepclones:

fry- Identifica la forma significativa de Bellean
Los términos de Flaubert: ixpresifn de la idea.
Clive Bell: Forma significativa.

£l espectador encuentra expresiln en diferentes aspectos
de la obra de arte.

“Expresibn” Ia hay en todo y estf usada como signo.-
8ibn de sentimientos, creencias, coandiciones sociales, neuro-
sis no da el valor artistico :

La expresidn artistica es diferente

Significacibn artistica o expresifn de una idea: se re--
fi&:‘d‘ la presentacidn de nua idea o sea swmn discurso (fun——-
c

el lenguaje)

Funcidn de los simbolos: articulacidm y presentacidn de-
conceptos y en eato se diferenciam de los signos de los sig--
nos.

Un simbolo lo entendemos cuando concebimos la idea que -
presenta.
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ifisica.-

; Estructuras tonales poseen una similitud 18gica con las -
formas del sentimieato humanc,

Misica: Analogia tomal de la vida emotive

Funecidn de la Mlsica: No es estimulo del sentimiento sine
expresifn de &1,

Expresifn simb8lica de formas del sentimiento como el - -
artista loa entiende, expresa lo que sabe de la llsmada "vida-
interior”. Alude a su imaginacidn sobre el sentimiento més que
a su propio estado esmocional.

La capacidad pars repetir un esguema 0 egtructura tonal -
hace que &stepmeda usarse con propdsitos simbblicos.

Formas del sentimiento ocurren en ¢l curse de la naturaleza.
Debe existir interdés por hacergue una cosa signifigue otra
pisica como sfimbolo en un sentido distinto del leaguaje.
Ubjecibn de los positivistas,

Anflisis del lenguaje.- Razdn discursiva.

ios clementos de las proposiciones son nombrados por las -
palabras pero las proposiciones en sf se erticulam por frases.

Formas articuladas cuya funciba simbdlica caracteristica
es la expresila légiea que sxpreésa relaciones.

Whsica como el lenguaje es una forma articulada.

Una composicidn no se produce por la mezela de elementosS-—-—
sinc por la articulacidn de sllos y es su estructura interna lo
que se presenta a nuestira percepciln.

¥Gsica no posee elementos fijos de ascciaciln y por 1o - -
tsnto una referencia Guica e inegquivoca.

isica aungue la recibamos como unas forma significativa - -
a través de su patrin suditivo dinfmico los procesos de la vida-
¥y el seutimiento no es el lenguaje por que carece de vocabularie

BUSICA.~ Tiene un significado o valor vital.

Vital como edjetive calificativo que se refiere al dinamis-
mo de la experiencia subjetiva.

Kisica os "forma significativa” su significado es el de un~
simbolo un objeto sensible altamente articulado gue por virtud -
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de su estructura dinfmica puede expresar las formas de la ex~
periencia vital el lenguaje es peculiarmente incapaz de -
oonnnioai ;enti ento, vida, movimiento y emocibn constituyen
su material.

fata definicién puede generalizarse para todo el arte.

Z1l concepto bésico es la forma articulada pero no dis--
cursiva que no posee una referencia coanvencional y gque por -
lo tanto se presenta no como simbolo en el sentido ordinarie
de la Eulabrn sino como forma significativa cuyo factor de -
significacidn no es lbgicamente resuelto sino gue es sentide
como cualidad méis que reconocido como funcidn.

Arte.

éQue cunlidad en comfin poseen los objetos gue provocan en ng
gotros emocifn estética

¥ gnificat

La razfn pare gue reconozcamos la forma significativa es-
el mecllo del problema estético.

Clive Bell - n una galerfa antes de sentir la emocifn estd
tica hacia la combinacibn de formas no es que percibamos inte--
lectualzente la propleded y necesided de ciha combinscibn,

Se Langer: ilue es lo que nos produce emocidn estética?
a) 4«las formes ¢n si mismas?
b) La propieded y la necesidad?

Reconocer que &lgo es propio y necesario es un ecto ra-
cional a un priascipio intelectual en el Juicio ar--
tistico y una base rscionsl al sentimiento llamade por Bell
emocibn estética"-

Para &, Langer esto no es sufliciente para elaborar una -
teooria de arte - la pregunta ique es 10 que nos da la emOw=w
eidu que es lo que hace ¢l objeto artistico es donde la teo=-
rfa filoslfica sobre el arte smpisa?

Las teorias sobre la actitud estética no salen de ahi.
Shopenhauer - estado de calma,

Tendencias psicologistas - leehancorismo ¥y pragmatisno -
vegos y confusos que apuntan a problemas de "valor" e "interds"
gue no dan soluciones s=atisfactorias.

La perspecitva pragmética emplea la palabra "experiencia”
como denominador caugn ¥ ésto le ha permitido al artista que-
no tiene mentalided filoséfica intentar explicar su obra.
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Fragmatismo - EZmpirismo - Reducir el interds humano -~
en términes de la psicologfa animal

Les premisas genéticas en la teorfs del arte implican
que los valores estéticos sean vistos como imstrumentos gque
satisfacen necesidades biolbgicas.

Valores estéticos vistos como
a) Interés de distraccibn o descanso.
b) sport o hobbie

¢) Como elementos valores gue fortifican la morsl intee
gran frupos sociales, o dan =salida a peligroscs sentimientos
reprimidos en una catarisis emocioaal.

¥l eoncepto de forma significativa como una expresifn -
articulada del sentimiento gue refleja lo verbalmente inox--
presable y por lo tanto formas desconocidas del sentimiento-
ofrece al menos un punto de partida a las preguntas gque se -
hacen sobre el arte.

Lacreacibn de un simbolo reguiere artesanis.

Toda ereaciln de una forma expresiva es artesania y la=-
evolucidn normal del arte esté asociada con la habilided -~ -
préctica de construilr, fabricar ceramina, tejer, esculpir, -
ete.,

censibilidad para la propieded y necesidad de las for—
mas visuales y musicales es mejor en personas gue tienea al-
go de entrenamlento artistico que en los que nc lo han tenido

Técnica es ¢l medio utilizadc para la cresciln de la fop
ma expresiva

5l proceso del arte es la aplicacibn de laguna habilidad
humana a ese proposito esencial

Arte es la creacibn de formas simbllicas del sentimiente
humanc.
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