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OFICILIS DI FIYS

Curso de 1952,
h# 4

En las ocho lecciones pasadas de este curso hemos dado no pocas
mmynmlhsnmnmphalw.hpm,muﬁ
p,smmhkmu,uﬂnmhm.nmhmibm
Mymm,mnnumynmmm.
por 1o menos en su traza o disefia mis gemeral, A partir de esta moche vamos
uwan-uhfombomndiudtonporlmm.nmmiy
sin casi me atreverfa a decir que en ningin momento, desde muestra primera
leccidén a la de esta noche, hemos dejado de hacerlo, -eun en ajuellas tres
hocimsqmm.abwqum-ymmhdpgmwmhh
época Tenacentista a 1a que hoy s 1lama barrocas Y de ahi viens mi preten-
sién, probablemente ilusoria, de creer que ya se & sacado de cimientos y
wnunmmd;&nmmd‘mam funcionales peor lo
mmsnes una parte del edificio, digimoslo asi, que estamos contruyendo en eg
te curso.

Ahowa nos toca precisar con mayor rigor 1o que haya quedado del
Mmmoﬂbfm.hqumnqmammjm
mmmmmmmymm-wnmhmm
estética, en virtud de 1o cual todo el edifisio mo se nos apwresea simple-
mente an ammazdn, en triste esqueleto, sino llens, pleno y matizado en sus
formas esenciales.

Hemos hablado a 1o 3argo del curso de la necesidad de hacer um a=
nilisis, de los caragteres esenciales, bisicos, defiinitorios, del barroco ¥
MhMMMQOM:hduMW,M.
al menos de una manera indirecta o asoslayada, han ido apareééando ante nues
tra vista con mis © memos precisién. Precisamente para reforzar esa aparicid
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dé dichos caracteres nos hemos servido de las imdgenes que ham visto Uds.,
sucederse en las tres dltimas lecciones em la pantalla.

A partir de esta noche, y hasta el findk de este curso, intenta=-
remos perfilar con el mayor rigor y precisiém que podamos tales caracteres
bdsicos.

1%~ Movimiento y masa, He aqui dos de esos caracteress Del prime
nmmn’;n‘&;;;l&onhummmumtmm
lio voy a repétir lo que entonces dije, pero si que sin la mocidn, sin el mo
vinien.o en las fommas, no puede concebirse el barroco. El movimienio entra
en su propia sustancia, Si biem mo todas las formas en movimiento son ba-
rrocasy no existe ninguna forma barroca que no esté intimamente wnida al mo
vimiento,, Por consigueinte, y mo importa repetirlo, diremos que el movie
miento es caracter esencial, principalfsimo del barroco, Pero también debe=-
mos advertir immediatamente que por si solo no lo define, Es insuficiente
para ellos ‘

Entra ahora en juege ¢} otro garacter de los dos que acabamos de
mencionar: la masa. Sostuvo Woelfflin que "mgsa®™ y "movimiento® son princi-
-Mlatﬂom.lmuﬁhuhprmmporommm,m
de manifiesto con netitud de perfiles ninguna de las formas de gque se sirve
Adelantémonos a decdr que la linea pura, el plano o superficie delimitante
a la manera euclidiana, no entran en puridad a formar parte de su estructue
ra. No busca tampoco el equilibrio arm’nico jt articulado de las partes en w
un todo, ni la bellesa individual de cada wna de esas partes. Entonces, ;qué
es 1o que busca? Dicho brevemente, busca poner de manifiesto la expresidn
de un determinado movimiento incluse en una determinada masa, 0 dicho de @

tra manera: el barroco en sus caracteres esenciales, en sus_substratus ,

se reduce precisamente a esto: a masa y movimiento. Por consiguiente, masa
¥y movimiento son determinantes del mismo, Con esto hemos avanzado bastante
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en la definicién de lo puramente formal del barroco, En este estilo €l mo-
vimiento estd, consecuentemente, actuando sin eesar en la masa arquitecténi
u.?&mnmhnhamlmrmmu&matﬂo.hﬂ_nua-
bundan, Digamme luege de um rato de condmplacién si hallan en &1 un solo

punto, un solo detalle, una sola forma impwowtante, que se halla quieta, que
oﬂmmm,mmmwﬁm:m;mcwwm“omv
concreto, y no de todo un edificio, sino de un puso elembnto arquitecturals
1a columnae 3ué ha hecho de ella el barroco? la columa, sunque procede,
woamamh,wnddgmt‘mchmwuy

luego en el fenacimieno italiano, pasando antes por las ciudades helénises
ticas y Roma, El barroeco no la rechazaj la toma del Renscimientos pero, si
md..pm,mﬂnmht&mnbimﬂquhrumafomn'u-
na palabra, la defomma, No la aisla generalmente, sino que, siguiendo wma
teadicién romama, la incrusta en la masa del muro o en ls de los pilares.

De suerte que asf como la columha, en su empleo clisico, se mos mestaa en
m:-am:;mmum.ypm-ummnmama.
contemplando la puresa nitida de su perfil, pocas veces la hallaremos asi

€n el barroco: domina en €1 la forma dichg incrustada em la masa, y, pussde
no estd tratada de uma manera, verdaderamente exenta y libre, Vean em la

proyeccidn diversos ejemplos de su empleo, Ah{ tiemen Uds. la fachada de

Santa Maria de la Paz ~1655 « 67-, Rima, cbra de Pietro de Cortona, lLas co=
lumnas son lisas, estén respetadas en sus pures perfiles, tieme proporeién’
elegante, y se han empleado em las tres fommas dichas: exentas, incrustadas
¥s pro decirlo asf, entre inerustadas y exentas, Pero observem el conjunto
de la fdbrica y =aun en el proyecciéne verdn que todas esas formas se Sum
men en la masa total, se hacen uno con ella, Aqui todavia vemos 2 la o lume

pa respetada en la belleza particular de su fomma y easi casi tratada a la
manera clisica, Pero com alguna frecuencia el barroco no la reppeta tanio.
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Se cémplace a veces en romper sus lineas y perfiles, en subdividirlos, eu e
dosmdﬁwhmmhu,mnn&mmoﬂﬁarhmﬁmah
cclwma en forma de culebrina o de zig-sag; en ocasiones, también hace del
fuste de la misma una especie de sustentdculo de toda suerte de adormes ve=
getales 0 puramente geométricos cuando soné la hora de lo que llamamos “chm
rriguerismo®, entonces la columna clisica pasa a segund témino o desaparece
y es sustituida por la dicha salémonica, en la Bual svelen enroscarse con
m«mhmﬁmbhuam‘mmmam.m.ﬁo.a)

(1) Aunque sea dicho de paso, es conveniente advertir en este momento que
el Barroco cambia también la proporcién de los intercolumnios, pues Vemos
con cierta frecuencia columnas pareadas, y otras grandemente apariadas en-
tre xi, no faltando tampoco que, con intencién de dar movilidad y claroscu=
uyhm,mmwlmuwumslumabhsotua,puvs
situadas en distintos planos, También es frecuente en el barroco la ruptura
ommeMy&mm:hwmgqm,ag
ces son curvos) la sutitucién del arco de circunferencia, por el eliptico o
el owular, y 1o mismo el cfrcule por la elipse ¢ el Svulo. Guste ademis el
barroco de 1a espiral, de la voluta, de 1a curva y de la contracurwa, de
1a serpentina y, en fin, de toda linea o combinacién de lineas que expresen
movimiento. A la pilastra, la smete a las mismas variaciones que a2 la colum
na y en el barroco aparece la pilastra en forma de pirdmide truncada inverd
mamqmum.mammm,mmmm&.
la arquitectura moderna, pero con frecuencia, permitanme que lo diga, hace
uso de tales elementos con poco arte y memos gracia y bellema, cuando no
con evidente fealdad., Mas de todas estas formas y sus variantes que emplea,
principlamente el barroco iremos trantando en lecciones sucesivase
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Mum&iﬁﬁﬁm%uocsmmwm
una herejia artistica intolerable, digna de purgarse en la hoguera, pues e~
sa maravillosa invencidn que es la ® lumma clisica, ese gran sfmbolo de la
pureza del gemio helémico, esa conjuncidn superior de sensibilidad artistie
ea exquisite y de intuicifn matemftica, se ha desvirtado en tal forma, |

El arquitecto barroco -no hay que olvidarlo- obedece a otra sensi
eracnﬁomhmummduimm.k
es0, si efectivamente, no dejé de sentir la pura bellesa de la colwma clé-
sica, y acabamos de ver como se sirvid de ella Pistro de Cartona, porejemplo
ymmmwamaﬂhmumymnu
mmmamummmmmwmmng
‘tud, no &ienen el menor escripulo en acabar con su pureza, desfigufindole
totalmente,

La colwma, tal como la enienden los cldsicos, es expresién de un
puro y sutflisimo equilibrio, Es un elemento de sostén y dentro de &1 ac~
tmmm“cﬂumga‘mmabuwcm&hmm&.hnn
entre unas y otras fuerzas se preduce dentro de ella un equilibrio perfecto
de modo que el espectador no pueda ser impresionado por minguns manera acen
tuada de la expresifn dinimica del esfuerzo sustentante o por la expresién
de 1a misma fndole de la fuersza gmvitante, Esa es precisamente la amonia
bisica de la arquitedtura de tipo cldsico. Ammonfa que, por lo demis, mo
se preocupa al barroco, sobre todo cuando este estilo, ya maduro, se acerca
mis y mis a sus dltimas formas , en las que el movimiento toma notable pre=
Mthﬁb&%ummy&ngwm del
espectador,

Claro estd que esto que acabamos de decir con referencia al empleo
de la colwma es vilido también para la totalidad de un edificio barroco.
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2°.~ El barroco en sus dos siglos de desarrollo y existencia tiene
muchas variedades, tanto por razones de su propio Menwlvhimw'p@nl.
como en razdn del gustoy,de la idiosincrasia gle los distintos pueblos en que
se produce, Esto aparte de la personalidad de eads arpuitecto, No podemos
tnhrumm,nqmdw_mmumhﬁbd,yn
por mi parte, ho quiero tampoco abusar de la paciencia de mis oyontes, de
esas diversas manifestaciones particulares del barroco, amnque hagan sido
mh&cmdpmm&lm(&h“tntwa«i&l«m
hmmsﬂmmzm.!humdwmma'umm
mmﬂynm,mmmmmmyemu,am
tenemos presente el sentido artistico de lo cldsico en frente del sentido
artistico de lo barroco. Acabamos de verlo con la columa y vemos 2 Verlo
ahora de una manera mis general, aunque ello @mplique alguna que otra repe-
ticién de couceptos ya expuestos,

Repitamoslo: masa y movimiento, © mejor, masa en movimiento, En
el barroco la accién del movimiento en la masa no mele estar igualmehte re
partida por toda la construccidn, A veces se comcentra en un solo lugar y o
tras se reparte por diversos lugares. En el barroco mis estricto toda la f§
brica entra en movimiento, como suele suceder también en el rococéd., En el
barroco espafiol, por el contrario, sobre todo en la aryuitectura civil, su
cede con cierta frecuemcia que, en una estructura regular, diriamos que ¢li
sm;hm,umeir,clpmahnunmﬂww,nloq
parece en la parte mis importante de la fibrica. A esta se le da gran sun=
tuosidad, mientras cue el resto es tratado sobriamente, euclidianamente, Pg
r0, fuera de estos casos, que mo hacen ley, lo cierto es gue toda fibrica
barroca se halla movida por un impulso que la lleva a ondular en todas sus
partes, Lo que en este sentido puede diferenciar unas partes de otras, es
simplemente la mayor o menor masa sometida a mayor o menor movilidad; pero
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cnmvmommrdmuhun,o—mdh&,m‘
sa y movimienio se hacen uno y lo mismo en este caso.

3%~ Volvamosypues otra vez por un momento nuesta atémeid hacia lo
di-m.&xumum,dmtmdnmmhmno-
miﬂhcﬂ..hqdatﬂ.“hmnmhmnmnu‘m‘
un movimiento imperceptible y reposado. El movimiento es pum y simplemente
un natis expresive que sé borda sutilmente sobre un cafamago de quistuds De
wmﬁmmﬂlmdnmmmh“nm
| nando la mayor o menor importencia en el conjunto arquiteetural de esta o la
otra parte, en el estilo arquitectbnico 2lf=ico no advertimos esa diferen-
mam<hmmpMummhwq
das las partes del edificio, Las dos fuersas capitales que obran fatalmente
mMmMi&.hguﬁ%thmnhwﬁu—
tmcﬁmmgmmbhmtmmum
ymtuﬂmhuhcumquzmumm“wnn»
mosy sin que se sienta el esfuerso que realiza el sostén contra el poder de
gravedad, ni mds ni nenos que acabamos de verlo en un elemento dsdlado, la
columa clisicas Precisamente en razén de este venturoso equilibrio, de ese
Jwego de fuersas regular y bien medido, se mamifiesta la avmenia y sevenidad
propias de la arquitectura clésica, Vean en la pantalla algunos ejemplos.

4nora bieny acontece que en el barroce, o mejor dicho, en ol ex=
pm&bhhmmmvnuanmn.waamnphmxg
sivo y los modos bmmm&bmmawm‘“
al pasarse del Rénacimiento al Barrocoj y el hecho cierto @s que esas dos
mm»hmdmyhbmﬁammadhmeomhﬁ
uhlquu:huhqunmuiahamltmﬂibﬁomhmprqﬂoh
1o cldsico y que sé ha roto en la aperiencia aquella amonfa que existia
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entre las fierzas gravitante y las de scs tén, de modo que se manifiestan el
esfuerzo, la tensiéng la lucha, enmzhpuun,‘enﬁn,qu—auj-g
go se desarrolla, Ha desaparecido, en consecuencia, & e uilibrio venturoso
que se realiza en lo clisico y se nos introduce de esa manera en wn mundo de
formas y fueraas estéticas sin reposo, .

Consecuencia de tal corcepto es que la aceidn ~en lo estético= no
estd pura y exclusivamente vinculada al los miembros constructivos, no radl
ca totalmente en ellos, sino que se desparrama por toda la masa de la conse
truccibn: de esa maners tods la mesa arquitecténica es lanzada, por decirlo
asf, a la impetuosidad mayor o menor del movimiento, Y no por ello, clar &
estd, se falta a las leyes de al comstruccidn, pues en tal caso el edificie
padeceria considerablemente, y los barrocos suelen estar solidamente conse
truidos, sipo en 1o estético y expresivo mo se atiene el arquitecto barroce
mﬂdﬁﬂow,um;mom%hm
precisamenté en los miepros cuya funcién es realizar laestabilidad de la f§
brica. Mo es menester decir gue €l barreco no deja de preocuparse de ellos,
desde luego. Pero, para la significacidén estetica y espiritual, para lo que
é1 guiere expresar, no se sirve exclusiva y particulamente de los mismasj
no los acentfia, no los marca, no los revela en su fuonidn, no les comunica,
en fin, valores propiamente expresivos, En realidad encubre con estos los
estdticos o constructivose

4°,~ Anngue nos estamos ocwpando exclusivamente de arquitectura
barroca, no estard de mis decir ahora que los principios son generales y a=
mcamstwwmm.mntﬁhque’wmebmutﬂouhly
representa el sentido de una época histéedta, al estudiarlo em una de laspr
tes particnlares, es como si, en general, se estudiara toda, porque ese es=
tildo imprime caracter a todas 3as producciones de esa época. De suerte que
como decia Woelfflin, "las columnas y arcos del alto Remacimiento hablan tan
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elocuentemente del epiritu del tiempo como las figuras de Rafael, y wna ar
mwmw»mmhmmmamqsunm
mmmmmumhumhmmmmmy
Mu&hmwﬁ.hobananmuﬁm.
ntmhom,bm“lporoudmagm.mmm
bato, mientra Xa barroca de Remi mo mnnmmmhm
aihbumumyaﬂmyenwm:pw
Cuando uwn estilo es real y verdaderamente tal lo pemetra todo y todo 1o com
forma y a todo somete a sus nomas tdcitas o expresas, a sus modos de emprg
sién, Pues yqué duds puede haber de que Rafael obedsciarem sus pinturas a
la misma mam-mmmwymnm»cw
Donato Bsamante en sus nobilisimas y seremas, elegantes y majestuosas, in-
venciones arquitecténicas? ;COmd mo ver la hermandad espiritual que existe
entre las esculturas de Miguel Angel y sus invenciones, sus peculiares ma=
sas y formas arquitecturales? ;Cémo separar en el congepto estético esencial
a Sansovino escultor: de Sansovino arquitecto y lo mismo a Bermini arqui-
tecto de Bermini escultor? Cuando se entra o se eshi ante un edificio barrg
u,zgluhopahch,yauntaphndmwmm:&
culturas de la misma época que haya en él, ;o se siente clarsmente que tan
to mpmmmhmmmmmﬁmpma‘mmy’
dnico tronco? Ello es claro y evidente, En todas las artes soplaba entomces
el mimmo viento del espiritu, que asf como en el Remacimiente eldsico era
suave, ummmymm.mhmmm‘fmb
ventarrén y mds cuando esa era avansaba mis alla de su madures y el estilo
se acercaba a su descomposicifn y muerte, Fuél el wno simbolo de estabilie
dad superior, de quietud serena y armoniaj olotm,bmﬁuiuﬁoomw
de arrebato y pasidn,

4°.~ A oste propdsito, Woelfflin declara que el concepto central
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del Renacimiento es el concepto de la proporcidén perfecta, Intentd esa épo-
¢a ganar em arquitectura lo que se habfa propuesto en la figura, o sea, la
iragen de la perfecciém reposando sobre si misma. Trata de conseguir que ca
da forma (de un edificio) tenha una existoncia que temmina en ella mismat
agilidad en las coyunturasj solo miembros vives y auténomosj O lo gquequiere
dwkhnmsqumndmamimmlummmudyp&
gi, ¥y un valor propio y auténomo, una bellesza propiamente suya (la columna
como taly, el entablamento como tal, las cornisas, molduras y aleros como ta
les, etc.ete.), de modo que el conjunto venga a ser la concordancia amonio
sa de cada una de esas partes individuales, hermosas por si mismas, con las
demis, "Las columnas -agrega muestro autor-, los entrepafios de una pared, e
el volumen de cada miembro constrctive, como el del conjunio, las masas
del edificio todas juntas, son estmeturas quehracen sentir al hombre una e-
xistencia satisfecha de si misma, mis allé de la medida humema, pero ssequi
ble siempre a la fantasia, Con infinito agrade percibe el sentido este arte
como imapgen de una exis'encia elevada y libre, en la cual se e permite to=-
mar parte®,

Es esta uma buena y sintética definicién del arte clésico rena~
centista, Nos invita ese arte a imaginarnmos la vida como algo noble, equim
librado, armonioso y seremo, Habria que decir ante tanta excelencia: jHiga~
noslo Dios buendjesess Porgue si bien esa maravillosa sustancia y espiri-
tvalidad del arte clasico pone ante los 0jos de los hombres uma de las mds
grandes y nobles invenciores de la hummnidad, no deja de ser por eso una
superior invencién poética, um dulee y altisima fantasfa, un nobflisimo an
helo, una espléndida ilusién srfistica, que rara ves, o mejor dicho, nunca,
ua-phcnhmnmddahvm.mmmnﬁcm[hamrmg_

cedié precisamente en la época del Renacimiento cldsico. Es la suya ima his
toria =fuera de este o0 el otro instante- desasosegada, tugmlituosa, doloroe
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~il-

ddn.-;mrmsyﬁmnalamqmaemﬁanlmmﬁpo&amnladd
arte sereno y lelevado que produces uien jusgara la via histérica de 1a &=
poca del Renacimiento c¢ldsico por la obra artistica que nos legd, incurrim
ria en cresisimo error, j(ué lejos estuvo esa vida de las formys artisticas
ideales que pusieron en pie un Rafael o un Bramntej.eeee El arte fué expre
sién de wn alto ideal wue Do coincidié con la realidad histéricas

Y es de advertir que esos periodos clisicos del arte duran poco,
casi tan poco como el sol en el cemit, y el rocio en las eras, Dijérase que
la realidad de la vida se hace celosa de ellos, que los repele por perfectos
¥ por ende los quebranta a la vez que pide entrar ella misma en la expre=
sién del arte, Bn esa foma se realiza el paso del Remacimiento al Barroco
resultando asf{, auque prrvezea paradéjico, que el Barroco se halla més cerw
ca de la realidad histérica de su tiempo que el Remacimiento clisico.

"El barroco =escribe muestro autor- se sirve de un sistema mixto
de formass pero ya no comunica algo que sea pergecto y compleio en si, sim
no algo movido, en proceso de realizaese, en proceso gendticos mo aspim 1o
limitado y sbarcable, sino a lo ilimitado y colosal. Desaparece de su campe
el ideal de la bella proporcidn, y el inters que despierts o estribe en
1o que es, sino en 1o que pasa"s Yo dirda que essfmbolo de 1o que mo queda
de lo fugitivo, Por algo es condicidn esencial suya el dar impresiones de
moviniento, "Se mueven las masas y son graves; estdn sordamente articulae
dasl. la arguitectura deja de ser lo que fupf en sumo grado en el Renacie
miento: un arte de articulacidn, Y la lograda articulacién organiza de los
cverpos constructivos, que antes daba laimpresidn de mdxima libertad, cede
mumampmm.a‘mmldhdsmm&apm:mﬁ
si de toda autonomfa®, Todo depende de todo y todo se funde sin limitacién

de contornos en tedo,
En esta forma surge &l barroco como un movimento art{stico -gm 1o
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hemos dicho varias veces- antitético del clasisismo, Lo que en uno es repow
80y fieme y elegante, o majestrosa estabilidad, amonia y claridad, en el o
tro es movimien.o contimuo, agiteeidn sin témino, una especie de revolvere
se las formas sobre =i mismas y hacerse o deshacerse en el conjunto, EL sen
timiento de la forma perfecta, perfectamente lograda e individualizada, suw
tilmente proporcionada, noblemente clara, mo juega ya papel, o por lo menos
no juega ningin papel de importancia en el nuevo esti lo, llg\hpapelrm;_d._
do tiene, sin embargo, en el primer barioco, la forma es en &l alzo que es=
t4 en trance continuo de hacerme, 0 mejor dibho, nos dejaesta impresién, De
los conjuntes articulados con claridad, en los que cada parte define clarae=
mente su papel, se pasa a conjuntos en los que la articulacién ensordecr,se
borra, se esfuma, desaparece en latotalidad de la masa y el movimiento de
la misma, He acui, pues, el muevo sentido del estilo en su aspecto formal.

5%~ De esta manera llegamos otra ves a la vieja férmula de Burek
hgrdt sobre el barroco que ya comocemos: "el barroco es emocién y movimien
to a toda costa®, Férmula tan breve como justa, aplicable a todas las artes
de la cual, sezin crea, debieror partir los investigadores modernocs del baw
rroco; pero, como toda férmula muy congisa, resulta en ecierto modo insufie
ciente, o mejor dicho, em virtud de lamimsma concentracién de la densidad
de su contenido, se hace necesario analizarla y explicarla, si bien en parte
acaso no pequeiia, epe ya esti explicada y analizada en lo que va de corrido
de esle curso. Sinmm.mmpamomaoqmamaﬂgoﬁsuﬁ
ese andlisis y en esa explicacidn,

"~ “ntes conviene cue hagsmos una aclamacién, Por razones de tiempo
¥ parque este gurso se estg dando en eshuela de arquitectura, con raras exe
cepciones todas nuestzas disertaciones estén en estrecha relacidn con la ar
quitectura y a esa arte se dirijen esencialmente, Pero podriamosdeclarar,
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siguiendo lileralmente a Woelfflin, que "si hemos antepueste la arqnitch-
mesporém ﬁworpommsidemmuwblemm@m,clng
wo ideal que habla enm el barreco italiano), peroc que tambiér expresan lo mis
mo en su lenguaje los pintores y escultores contempordneos (les del barroco)
¥ que quien guisiera tradueir a conceptos los fundamentos psijuicos del cam
bjodeu-tmtalmhnnnahihpahbndlﬁmitmﬂapm“&
tre los arquitectos", En esia unidad del estilo barroco, que abarca todas
las artes, para el gran investigador del mismo es, como acabamos de ver, pdo
Wmhn&cmﬂWrmaﬁhmmaﬁn&w;hm
ra y 2 la escultura que no poniendo toda la atencidn en las obras de los ar
gquitectos barrocose No dejé €1 de amalizar todas las artes a ese eespecto}
pere , tratdndose del bgrroco, did preferemcia, =por lo menos en sus prince
ros esiudiose a la arquitectura, en la misma forma que nosotros se la damos
en esle curso,

Yolviendo, en €l final de esta leccifn, a algo que y2 tenemos exw
puesto, diremos, con el mismo aulor, que en €l trinsito del Renacimiento -
cldsico al barmoco, "la relacidn entre el individuo y el munde ha variado®j
Mm@w "an nuevo reino semsible se ha ablerto; y el alma busca la sale
vacidn er la magnitud de lo colesal y lo infinito", Vean, pues, si el cambio
fué grandes y ese cambio de orden espiritwal estd correlativamen e seguide
por un camhio de orden fomale Ya lo estamos viendo.las formas del Remacie
miento, come quedd dicho, no degeneraron al jasar al barroco, simo que, sin
perder completamente, el aroma origimario, se transformaron, se hicisron Om
tras, porque era otro el espiritu que tenfan que expresar y sacar a la luz
del artes

Atendiendo a la férmula "burckhardtiana® del barroco, “emocién y
movimiente a toda costa", prosiguiremos en la otra leccidn el andlisis y la
exposicion particular que hemos emprendido esta nocha.

Muchas gracias, sefiores y amigose.
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