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Homena je a FPaul Westhieam

6@3-/11 Ae & /z:-’fk/é:

Duando me  l1lamd BEduardo HMatos Mocterzuma para darme la& noticia

cdal fallecimiento del maestro Fernando Gamboa, v preguntarame st podia

sitstituirlio en' ] homenaie &1 tambol ern maestro  Faul et el m, e
gebtrensecid honda emocidn. Suwrglieron de pronto menoril ag Casl bhorradas
por el biespno, e mis  primeros pasos por 8l universo  del arte

prehBhlepanico: de 1o mucho  gue  ambos, G vk s y o Westheilm habian
contrioulido & petorzar mli vooacidn, 81 es gue agl sg le puede nambrar
al amor gue se protesa por el gueshacer prisordial en la vida.,

Mie sentimientos e fueron entauzando hacgia dos  retlexiones
radicales: el empefio inconmovible de Fernendo bamboa por mostrar ant e
@l munda, pusstro mejor  rostro artistico, v 1a s0lida  percepocidon

astetica de Faul Westheim gue alumberd el conocimiento del arte del

FArntiguo Medico. De algun modo, me parecid gue log esfuerzos de ambos
se compleamnmsntaban, s atincaban ©n un Tyonco Comun g abrieron v

Eroallzaran . por distintas mangras  los rumbos del arte mexicana. Foe

@i lo, me parece legitimo reconocer a&bora v oen nombre de la amistad
con la cual me honrd, la edcepcilonal tarea de uwn hombre tambieén de

@yroepcion: Fernancdo  Gamboa, v¥1510nario. o dador ., congulstedor  del
BEpacio gue, de suvo, e corresponde al arte mexicano en el concisrto

el oarte universal.

Fl orendilr homenade s Faul Westheim, en este acto compartido por

CIUUE BrEs nos enriguecimts ke sus ensefanzas, s sabdduardis oy s
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altruismo, destaca en la memoria cuando el maestro Westheim con
generosidad poco usual, hizo posible un premio, uwun estimwlo, un
acicate para fomentar, la critica vy la historia del arte en México.
Fara ello establecid el premio con el nombre suvo: Faul Westheim.
Tuve la Ffortuna de obtenerlo en Agosto de 1958, cuando era alumna
de  1a licenciabtura en Historia del Arte  en la Universidad
lperoamericana. £1 gnsayo gque alcanzd tal merecimiento verso sobre
Jose Luis Cuesvas y fue publicado en el Suplemento Cultural de
Wi yrco 2 da Ceol Tore

Novedades que entonces dirigia el maestro Fernando Benitez. He de
agiradecer siempre a Westheim vy a Jose Luis, la oportunidad para
adentrarme en @l apasionado v enigmatico universo del arte.

Mi caming estaba marcado & partir de ese momento, s8in embargo,
después del premico no he wvuelto a incursionar. sino de modo
tangencial, en el arte de nuestro tiempo; mi simpatia o empatia se
incling de manera detinitiva hacia @l @ arte de los abuelos, en este
legado supremo me he reconocido.

Mariana Frenk Westheim me recordd, apenas anteayer, cuando Marta
Foncerrada de Molina, amiga inolvidable, v vo gueriamos tomar clases
particulares con don Fauli circunstancias de la vida 1o impidieraon,
nuestro duvenil entusiasmo por aprender directamente con el, se habia

encendido con las lecturas de sus libros v articulos en torno al arte

pirehl spani co.

Al maestro Faul Westheim vy al maestro Fernando Gamboa rindo mi
emativo homenajle. Una reflexion  ditima, vltimk, pero no menos en
entfaﬁable atecto, dirigida a quién fue maestra vy hoy dia considero
amiga, Mariana Frenk Westheim, mi gratitud por su ejemplo de calidad
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El reconocimiento como objetos de arte de obras realizadas por pueblos tra-
dicionalmente llamados “barbaros” o *primitivos”, fue resultado del movi-
miento romdntico y tuvo toda suerte de manifestaciones durante el siglo Xix;
la aceptacion del arte del México antiguo no fue ajena a este fenémeno.
Después de haber sido rechazado por los estudiosos de las culturas de nuestro
pasado durante la época virreinal —debido primordialmente a la incapacidad
de comprenderlo—, fue lentamente acogido por viajeros que a lo largo del
siglo pasado, al visitar las “exdticas” tierras americanas, se percataron de la
presencia de valores artisticos inherentes a obras precolombinas.

Sin embargo, es hasta ya avanzado nuestro siglo cuando hay un cambio
de actitud hacia esos grupos ancestrales y hacia las obras que realizaron.
El arte de pueblos menos evolucionados fue visto como manifestaciéon crea-
dora, y la idea de que se trataba de intentos torpes o poco logrados fue
trivial; se aceptd lo deforme, lo desproporcionado y lo extraiio que, dentro
de patrones y de formas diferentes, expresaba realidades concebidas de ma-

15£491

nera distinta a la occidental.
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W%& aprecia, en forma incipiente, en la obra de Manuel

G. Revilla, publicada en 1893, y en la de Jos¢ Juan Tablada de 1927. Mas
tarde, en 1933, Eulalia Guzmén da a la luz un pequeiio ensayo, intento por
sistematizar valores de forma y de contenido propios de la pldstica prehis-
pédnica titulado Caracteres esenciales al arte antiguo mexicano. Para 1940, el
historiador Edmundo O'Gorman escribe “El arte o de la monstruosidad”,
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historia del arte prehispinico toman, en nuestro pafs, dos direcciones fun-
damentales: la de las obras que muestran reflexién y consideraciones en torno
a los fenémenos artisticos, y que tienen cardcter estético e inevitablemente
critico en el sentido de valoracién, y la de las obras de historia secuente y
cronolégica que son, en su mayoria, esencialmente descriptivas. 3o pfetefide”
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El libro de Paul Westheim Arie antiguo de México, se publicé en 1950;
a éste sucedieron La escultura del México Antiguo, en 1956; Ideas fundamen-
tales del arte prehispdnico en México, en 1957, y La cerdmica del México
antiguo, en 1962; ademds Westheim escribié numerosos articulos sobre di-
ferentes aspectos de los mismos temas. La obra del critico alemdn debe
considerarse en su conjunto, para valorarla mds cabalmente y apreciar su
aportacién a la estética del arte prehispinico. Con sélida formacién de cri-
tico y de esteta, Westheim se aproxima a los hechos artisticos de nuestro
pasado remoto, firmemente apoyado en la teoria de la forma y el psicolo-
gismo de su maestro Wilhelm Worringer. Sus ideas primordiales, que no se
alteran en lo bisico, las deja asentadas ya en el Arte antiguo de México,
libro estructurado en tres partes: “La concepciéon del mundo”, “La expre-
sibn” y “La voluntad creadora”, titulos que indican la orientacién tedrica
del autor. Desde el prefacio sefiala su interés:

Captar fenémenos artisticos desde sus fundamentos espirituales y psiquicos...
Para ello tenia yo que partir del mito, de la religién, de la concepcién de la
naturaleza y de la estructura social de los pueblos precolombinos. ..

Su punto de partida fue, por lotanto; lo que pudo aprehender del sistema
teogénico de la cultura azteca, y la comprensién de los fendémenos artisticos
de otras culturas a la luz del conocimiento de tal sistema religioso. El arte
prehispdnico, dice, no representa la naturaleza visible:

Para este mundo artistico, la auténtica y genuina realidad, a la que hay que
representar, es lo que actua dentro de las cosas como elemento vital: aquellas
ocultas fuerzas mitico-mdgicas. Darles expresion, traducir en forma plistica los
espiritus que alientan en las cosas, esencia y sentido de las cosas, no lo que son



,"""- = 10 4 ’ e
_ BFECISEITIOATS ()
08¢ _14S HUMANIDADES EN-MEXIEO™
como fenémeno optico, sino lo que significan: he ahi el propésito de este crear
artistico; de ahi debe partir su apreciacion estética.

De lo anterior inliere que toda manifestacién artistica precolombina revela
una voluntad de forma que parte del mito y de la religién; nada es pura-
mente ornamental, Tal es el concepto medular de Westheim, del cual nunca
se aparta; el arte precolumbmo es, en fin, un arte al servicio de la religion,
por eso lo llama “aplicado”, “ancilar” o “extra-artistico”. ‘Dentro de ese prin-
cipio abunda en ejemplos particulares del arte antiguo y en comparaciones €
ideas o p-ensam:enms expresados en la Biblia o en el judaismo para hacer
mds claras las semejanzas o las diferencias de tales manifestaciones con el

arte precolombino; en este scntido,m&el arte de nuestro pasado
a dimensién universal. Se trata, afirma Westheim también, de un

arte colectivo —ya que— solo la comunidad, en la cual se conjugan los esfuerzos
de todos los individuos, es capaz de cumplirla... Que viva el individuo, que el
individuo sea feliz o desdichado, no importa; lo necesario es que subsista la
comunidad y que por medio de ella, por el esfuerzo de ella, subsista el Universo.
—Es, por otra parte, un arte que— no aspira a la belleza, sino a la expresividad,
al vigor de la expresion.

Westheim elabora y profundiza las ideas anteriormente expuestas, en sus
libros subsecuentes sobre escultura y ceramica, en los cuales se revela ademds
como critico conocedor y penetrante, en particular en lo que a andlisis formal

refiere. Obra de gran importancia es Ideas fundamentales del arte prehis-
pdnico en México, que viene a ser a manera de complemento del primer
libro. El aspecto tebrico se encuentra en los dos primeros capitulos: “La
concepcién de la realidad” y “La concepcién mitica”; en ellos abunda en lo
apuntado previamente:

El mito es una de las interpretaciones de la realidad: es la realidad interpretada
por ¢l hombre como resultado de la existencia y la accién de fuerzas sobrenatura-
les, a las que su imaginacién da rango de deidades.

Un tercer capftulo aborda “La concepcién artistica”, que ejemplifica con
muestras de pintura y escultura. Reitera su idea de que no se pretende repre-
sentar la realidad de la naturaleza, “sino dar expresiéon a un concepto migico-
mitico”; la parte final del libro estd dedicada, siguiendo el mismo método
del Arte antiguo de México, al andlisis de las obras procedentes de diferentes
culturas. Un realismo imitativo en las culturas arcaicas (se incluyen las del
periodo formativo) es sustituido por un arte imaginativo en las culturas
clasicas, sefiala Westheim. El arte teotihuacano se limita a la forma pura
cibico-geoméirica; €l arte tolteca es decorativista, el arte feudal de los mayas
esteticista, los zapotecas fueron pueblo de arquitectos, los mixtecas fueron
los artifices de Mesoamérica; los aztecas produ_]emn ane de soldados y los
tarascos arte profano.
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En smuma, su aportecion es radicalmente positiva, vya gue
incorpora al arte universal la original expresidn de  Mesoamerica,
anclada, camo lo pone de manitftiesto Westheim, en la religidn, ¥y con
el fin de dar forma a conceptos magicosy miticos. Lo antes dicho no
contradice swu posicién cuando se refiere al arte profano del 11amado
Gecidente de México —~Jalisco Navarit v Colima © cuando habla del

L
esteticismo del arte maya clasico. Westheim sefiald asi la vigencis de
las voluntades artisticas simultaneas: hoy en dia consideradas como
distintas manifestaciones de una misma matriz cuwltuwral. Con ello,
mar co solida posicion qQue antecedid, Con mucho,a otras
aprodimaciones estéticas hacia el arte precolombino.

La obra de Westheim s un logro congruente y valiaso porgue se
acerca al arte prehispanico con un marco tedrico {undémental: el de
la estélica psicologica cultweal: hace hincapie en el aspecto formal
COma recuyTso para ayudar o a ver vy asil comprender mejor ., @508 hechos
artisticos gue, a pesar de todo, muchos aun permanecen callados vy
ocul tos.

Westheim lleva al arte prehispanico & la dimensidn reconocida de
la creacion artistica universaliy al lugar gue le corresponde en el
concierto supremo de la creatividad bhumana. Por gllo al extender la

vision que del mundo tenemnos, el maestro Westheim ocupa legitimo e

incontundible espacio en 1la historia del arte del Antiguo Méxicuo.
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