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Para que la historia del arte prehispanico 

Beatriz de la Fuente 

Miembro de la Academia Mexicana de la Historia 

__ 1. La curiosidad y Ia historia 

Entre sus cualidades innatas, el humano se manifiesta 

como un ser curiosa, pregunta por su ser, por su 

entomo, por su pasado y por su futuro. Se sabe que 

los neandertales recogian f6siles y piedras con 

formas extrafias. Sin duda, como lo ha dicho el 

paleont6logo Andre Leroi-Gourhan, la busqueda del 

misterio de los origenes y los sentimientos en que 

ella se funda, nacieron con los primeros destellos de 

la reflexi6n del hombre (1971: 7). 
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i,Por que busca el hombre? Puedo decir que para 

definirse a si mismo en un largo y heredado proceso 

de autoconocimiento. Como necesidad fundamental 

y vital, la curiosidad ha incrementado la sabiduria 

colectiva de la humanidad. Las culturas se recrean 

debido ala busqueda y el reconocimiento de las 

tradiciones, y asimismo ocurre con las innovaciones, 

de modo permanente, el hombre persevera en los 

diversos campos de las ciencias, las artes, las 

tecnologias y la vida cotidiana. 

AI preguntarse el hombre por si mismo y al 

indagar sus origenes, se inicia el ~endero 

interminable de la historia, ya que, desde sus 

principios plantea las mismas inquietudes basicas y 

nace de la misma curiosidad innata. 
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Es de todos conocido que los ultimos pueblos 

prehispanicos que habitaron y dominaron el 

Altiplano Central mexicano hicieron su propia 

historia. En la busqueda de sus origenes, los mexica 

visitaban con frecuencia la legendaria Teg#. uacan, 
. ~ I ~ 

depositaron ofrendas en las ruinas de ula y 

edificaron Teno~titlcln inspirados en estilos arcaicos 

toltecas. La historia es subjetiva, por ello los mexica 

adaptaron a sus necesidades de dominio los hechos 

gloriosos de tiempos anteriores y proclamaron su 

origen con antecedentes divinos. De tal suerte, 

pregonaban su ascendencia tolteca, el pueblo elegido 

por los dioses, creador de la cultura y las artes. 

2. La historia y el conocimiento 
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La historia es un medio para conocer el pasado, la 

actualidad y vislumbrar el futuro. La historia da 

sentido a la vida del hombre al comprenderlo en 

funci6n de una totalidad. Lucien Febvre ha definido 

la historia como "una necesidad de la humanidad -la 

necesidad que experimenta cada grupo humano, en 

cada momento de su evoluci6n, de buscar y dar valor 

en el pasado a los hechos, los acontecimientos, las 

tendencias que apuntan el tiempo presente, que 

permiten comprenderlo y que ayudan a vivirlo" 

( citado en Pereyra, 2004: 21 ). La historia agrega al 

presente la inteligibilidad del pasado, fortalece y 

amplia la conciencia colectiva y hace de la 

recuperaci6n y el olvido selectivo del pasado un 

instrumento de identidad critica (Monsivais, 2004, p. 

171). 
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Para efectos de esta platica, nos centraremos en 

una de las ramas de la historia, la que se dedica al 

estudio del arte. Para esta disciplina, el objeto de arte 

comunica no solo experiencias esteticas, sino que, en 

virtud de ser un producto humano, es en si misma 

una obra hist6rica. Lo anterior significa que la obra 

de arte guarda y transmite mensajes de acuerdo con 

una estructura convencional, codificada y reconocida 

por el pueblo que le dio origen. Es comprensible en 

la medida en que el espectador o receptor, al ser un 

elemento de la misma cultura, comparte el sistema de 

formas visuales y sus contenidos. No obstante, con el 

paso del tiempo, su mensaje se vuelve ininteligible 

porque se han dejado de compartir las practicas 

culturales que dieron origen a la obras de arte. Y es 

la historia del arte, con sus metodologias especificas, 
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la que pretende comprender estos objetos en su 

intrinseca condici6n hist6rica. En otras palabras, se 

aspira a desentrafiar al ser humano detras de la piedra 

tallada, la pintura, la joya vaciada en metal, la 

arquitectura: se persigue el acercamiento al creador 

en su circunstancia espacial y temporal, en su acaecer 

vital. G) 
Por ejemplo, el estudio de las Cabe~as Colosales 

olmecas nos revela que son retratos de diferentes 

personas y, que acaso, en su forma, guardan la idea 

del cosmos. Las Cabezas olmecas son 

inconfundibles, responden a un modo de expresi6n 

de una comunidad determinada que habit6 la costa 

del Golfo durante los periodos Preclasico Media y 

Tardio 
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3. La historia del arte y el hombre 

En el ejemplo anterior se hace patente que la historia 

del arte es una ilustre disciplina humanista que 

permite advertir al hombre no solo como individuo 

aislado, sino en su acci6n comunitaria y social; en su 

capacidad creadora de las mas altas expresiones de 

las artes visuales, de la poesia y de la musica; en su 

necesidad innata de establecer arden para si mismo y 
I 

para el mundo que lo rodea, y en su obligaci6n de 

conocer el pasado, a fin de afirmarse en el presente y 

prever el porvenir (Fuente, 1987, "El humanism a y el 

arte"). 

Esta disciplina, campo de mi particular 

dedicaci6n, toma de la estetica y de la historia 

conceptos y metodos, los hace suyos y los aplica en 

la apreciaci6n de los hechos artisticos. Como 
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disciplina aut6noma es joven, surge apenas a fines 

del siglo XIX; en su desarfollo multiples enfoques 

han explicado las obras de arte desde diferentes 

puntas de vista, los mas recientes atienden sus 

aspectos formales basicos, asi como su contenido o 

significados, refiriendose a rasgos estilisticos y al 

medio geografico, social o cultural. 

Ahora bien, z,que es el arte? Es una tendencia 

fundamental del hombre, producto supremo de su 

actividad creadora y conducta primordial de 

r comunicaci6n. El arte es expresi6n de la acci6n y de 

la voluntad del hombre, y contribuye a la formaci6n 

de la conciencia humana. En las artes plasticas, por 

medio de formas, espacios, volumenes, colores, 

lineas, integrados de maneras asombrosamente 
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variables y distintas, el hombre da presencia a 

asuntos que manifiestan sus naturales inquietudes. 

V eamos unas muestras de~o en murales de 
(6> =i 

Bon'aritpak, Chiapas y de Sucli1 quitongo, Oaxaca. En 

estos dos sitios se utilizaron materias primas 

diferentes, arcillas y materiales organicos, como el 

exclusivo azul ~ya en Bonampak:; asimismo las 

formas son distintas, las unas apegadas al dato 
' 

natural en Bonampak, las otra~ducidas a una 

., . 1 9 1 convenc1on v1gente en a zona poteca; os temas 

r-- tam bien son acusadamente diferentes: .el primero de 

hechos humanos, el segundo de mitologias 

ance ales. Cabe seiialar que ninguna figuraci6n 

\O, . b 1 h . pre an1ca es a so utamente umana, n1 

absolutamente divina, lo cual nos sefiala que la 

distinci6n entre estos dos ambitos que priva ahora en 
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nuestro mundo occidental, no era tan radical en la 

cosmo gonia prehispanica. 

:Oe este modo, las obras de arte comunican y 

educan a la comunidad .que las mira, y afirma, ante 
, 

ella, la dignidad y el poder superior del hombre. Este 

aspira a reconocerse en su pasado para tamar 

conocimiento hist6rico. Es clara que la tarea 

sustantiva del historiador del arte, es lade un 

investigador que hace avanzar el conocimiento. Pero 

tiene, a mi juicio, una tarea aun mas importante: la de 

r educador. Ocurre que si bien en todo hombre existen, 

por lo menos en potencia, el sentido artistico y la 

capacidad de apreciaci6n de las obras de arte 

producidas en su media, la experiencia perceptiva del 

hombre comun es vaga e imprecisa. Aun mas si se 

trata de obras creadas en otros tiempos y culturas 
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distintas, como es el caso del arte precolombino. De 

tal modo, la funci6n del historiador del arte es 

comunicar su experiencia a un publico amplio y 

ayudarle a comprender los trabajos de arte, a 

asimilarlos a su perspectiva personal y, finalmente, a 

r disfrutarlos y extraer de·ellos ensefianzas (Fuente, 

1985, "El arte prehispanico y la educaci6n", pp. 30). 

4. ~Para que Ia historia del arte prehispanico? 

La historia del arte mexicano se inicia con la de las 

epocas mas remotas, que se han agrupado 

tradicionalmente baj~ nombre de prehispanicas o 
r11 

precolombinas. El te orio que habitaron los 

pueblos de cuyo arte he de ocuparme, es c~ 

como Mesoamerica, su desarrollo en el tie 
1 

J... 

abarca cerca de cuarenta siglos, entre los afios 2500 
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a. C. y 1500 d. C., la nomenclatura convencionallo 

divide en los periodos Preclasico, Clasico y 

Posclasico. 

De todas las que constituyen esa gran historia del 

arte mexicano- la del Virreinato, la del siglo XIX y la 

r del Mexico contemporane~-, la historia del arte 

prehispanico es la mas amplia en tiempo y espacio. 

Sin embargo es la menos conocida a causa de la 

informacion escasa y de la dificultad que presenta la 

comprensi6n de sus formas y significados originales. 

Es mucho lo que todavia queda por descubrir, por 

estudiar, por entender; de la enorme superficie 

arqueol6gica apenas se ha explorado, 

aproximadamente, un 10%. 

Tiene, de modo particular la historia del arte 

antiguo, fronteras extensas y mal definidas con la 
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arqueologia, a lo largo de las cuales ocurren 

convergencias af~rtunadas, y se empeiian ciertas 

disputas en territorio. Por ella, antes de proseguir, 

quiero destacar lo que distingue el quehacer del 

historiador del arte de la tarea del arque6logo. 

En tanto que este ultimo se ocupa en el estudio 

cientifico de todas las evidencias materiales del 

pasado que encuentra en sus trabajos de campo, el 

historiador de arte se interesa solamente en los 

objetos artisticos, a los cuales se aproxima con el 

prop6sito de conocer su significado, sus relaciones 

de estilo con otras obras de arte, su intrinseca liga 

con la cultura de la cual forman parte y la 

informacion que guardan como testimonios 

hist6ricos, entre otros valores. Tambien es 

conveniente apuntar que la historia del arte y la 
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antropologia recorrenjuntas un tramo del camino, 

pero luego se separan, porque si bien ambas 

disciplinas se alimentan entre si y reciben 

informacion de otras ciencias humanas, la historia 

del arte maneja de modo singular los mensajes que 

r fluyen de ellas y la usa pa~a sus propios fines. La 

antropologia, por su parte, solo marginalmente se 

ocupa en los hechos artisticos. 

~3 
Cabe des~ar que en el estudio del Mexico 

antiguo, los o ~etos artisticos son la fuente principal, 

y a veces la unica, que tenemos para reconstruir 

nuestro pasado. Cuando los documentos escritos 

escasean o no existen, el arte se vuelve la~' regia 
1~ 

para acercarse a u~ueblo y su cultura. Te plos y 
16' 

pinimides, monum 
15 

tales ~enes de piedra, efigt s 

diminutas de arcilla o de piW a semipreciosas, muros 
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po · romados en los ue se desarrollan batallas y 

escenas rituales, va\ <:\. s grabadas o pintadas y fi~s 
realzadas en oro, plumaria y hueso, han sido un 

testimonio inigualable para aproximarse al mundo 

prehispanico (Fuente, 1999 "El arte prehispanico, un 

siglo de historia", pp. 83, ~4). 

El reconocimiento de un arte original 

Nuestros objetos de estudio son obras que ahara se 

reconocen como arte, pero que por mucho tiempo 

fueron desdefiadas. Han sido precisamente los 

enfoques hist6rico-artisticos, los que, de manera 

paulatina, lograron su inserci6n plena dentro del arte 

universal. 

En efecto, ha sido sinuoso y accidentado el 

camino que ha recorrido el arte prehispanico, desde 
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la ·admiraci6n y asombro que produjo en Durero y 

contemporaneos suyos del siglo XVI, su satanizaci6n 

y predominante rechazo e incomprensi6n durante la 
. 

epoca colonial; luego, en el siglo XIX, surgirian los 

primeros esfuerzos por aceptarlo y entenderlo que se 

hicieron en Mexico, en el seno de una sociedad 

nacionalista; hasta llegar,- bajo la luz de las esteticas 

pluralistas y de las vanguardias artisticas de fines de 

este siglo y principios del XX, a su aceptaci6n 

definitiva y la valoraci6n de su caracter unico dentro 

del extenso panorama de las artes del mundo (Fuente, 

1999 "El arte prehispanico: un siglo de historia"). 

La originalidad del arte mesoamericano radica 

en que formal y signifi~·vamente no comunica 1~ 
. ~ ~ 

mismo que el arte de la ina antigua o del Egipto . 

fara6nico, por citar solo algunos ejemplos. Aun 
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cuando su creaci6n responde a los mismos impulsos 
. 

primordiales del hombre, sus formas y contenidos 

son diferentes, su expresi6n es distinta. Esto se debe 

a que el artista plastico registra ademas de formas, 

lineas y colores; algo que le es inherente en su 

condici6n de ser social, y que resulta parte radical de 

una vision general del tiempo y de sus circunstancias. 

Es imposible ignorar que el medio ambiente, las 

tradiciones, las circunstancias politicas y 

econ6micas, los credos religiosos, los rasgos 

nacionales y el clima, ejerzan poderoso impacto 

sabre los hombres. El que hoy llamamos artista 

prehispanico -pintor, escultor, arquitecto, ceramista-

~
imbuido en la civilizaci6n de su entomo y su 

).~ 
o la revela en distintos grados y niveles; en 

ocasiones con hondura, en veces con delicada 
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