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Curso de 1952,
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1%~ ibrames esta noche el 1ibro, ya varias veces citado, ya clée
#00 en los estudios modernos ® bre el barroco, de Woelfflin: Renaissance
wmmumiu.omnmhm»;;m
coneceptos que conviene mecoger, En las lecciones pasadas, en junto siete, =
hemos visio ya, mejor o peor perfiladasygsiltiples facetas de ese esiilo , A
partir de esta moche, examinaremos otras todavia mds esenciales, mis defi-
nitorias del mismo, ¥y, al mismo tiempo, las ya expuestas espero que cobren
mayor relieve y claddad,
z*pmnmpmmammuumnu
bia gratuitsmente asignado al estilo quese comoce con el nombre de barroco
¥y en las lecciones siguisntes ha ido borrdndose esa despectiva significa=
cifn y, en ecanbio, se ha dide lewartando em parte antes mestros ojos, como
un edificio que va saliendo de sus eimientos, una ingemte construccidn, ale
go extrafla en su conjmio, que a las veces o con alguna frecuentia parece
insubordinarse contra las leyes elementales y fundameniales de labuema are
quitecturn,qudige esto, porque toda arguitecturs, es decir, toda buema are
quitectura que dicen sama, estd realizada con formas y elementos que parg
@en pesar y pesan sobre la tierra, que obedecen fielmente al sentido de la
gravitacién, y la arquitectura barrocs, en lo mismo que la gétisa, se dijes
Ta que reacciona precisamente contra esa loy elemental de toda construccidn
arquitecténica, ya que, como se expuso en la segunda leccidn, tiene pasidn
¥ a 61 se entrega, pro el movimiento, Asi como en elgfidco sentimos como e
si toda 1a fibriea quisiera emhilarse hacia el cielo y huir por la vertdieal
arriba, sin que am remtemente nada la detenga, en el barroco tememos la ime

presidén de que toda la construccidén ondula y vibm, se levanta hacia el cig
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lo y corre hacia abajo, es expande hacia los lados, en un movimienio ondula
torio y contimo, Precisamente, cuando al promediar el siglo XVIII, 1legé 2
la hom de 1o vaelta al ideal del clasicismo y al cultive de la severidad y
sobriedad formales, en omces fué cuando los llamados meomclisicos se wolvig
ron contra el barroco porque éste venia a desmentir ese gusto y porque su
pasién por 1o dinfnico estaba en contradic-idn con el semtido de lo estdtde
©0, que, segin elllos, era norma ineludible que todas sama arquitectura. De
esta manera surgid la idea de que el barroco era la disolucifn, la degense
racién, del Bemacimiento,

¥, en efec'o, no direms qus fuera la degeneracifm del Remacimiene
10y como se dice de una semilla o de un ser que estdn degenerados, porwe
no fué eso el barrocol perc si admitiremos quefud la disolucidn de las fore
mas del mismo, Exige estos una explicacidn relativamente circunstanciada,
Vedmosla puesye

5%~ Ya qued§ diche y repetido que nos eircwmsoribirfamos en este
curso, por falta de tiempo mara extendernos mis, al barroco ramano italiano
en general. Convienen recordar tambifn quedesde los dfas, ya lejamos de Bur
ckhardt, ha transeurride aproximadamen:e wun sigle, se consideraron el barrg
co ¥ ol rogoed como finales de wn largo desarrollo artistico. ;Som entonces
estilos de postrimerias? Cronologicamente considerados, prediera decirse que
si, Pero el vocablo "postrimerias® estd myy cerca de significar fin, cerca=
nias de la muertej J, realmente, tanto el barroco como el rocoes nada tiene
en i camo estilos, que mos sugieran ideas tan ligubres, Son dos estilos vi
vos, pletdricos de vida, dotados de poderosa emergia, aunque aparescan al
final de wn largo ciddo histdrico, Vean la difusifn que han temido por todo
Occidente y la 4mérida espafigla ~eso de Matino Avérica= es wma falsedad ~
histérica y etnogrifica inventada por el sentido propagandista y la petulan
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cia de loe francesese y digase, pues si estilos que alcangarom tamto esplep
for y se expandieron en esa forma son esiilos que pudieran oler a cadaverie
me Todo 1o contrario, hpelen a la plinitud de 1o vivienie,

Abhora bien: abundand en este sentidoy, nos dice Woelfflin ~Kunste

- e we

geschitliche Grundsbegriffe, 1915, que "no ha de caracterisarse el barroco
m;:w;&z:;&m;muhawmm
mo portador de mevos valores emotivos®, ¥, en efecto]) es eso el barrocot:
pertador de mevos valores emoblemales, pero, al mimmo tiempo, propudsar &
de muevas formas, aunque esas formas estén en su origen ligadas a las del @
alto Remacimiento, de las que directamente proceden, lo han degenerado en ’
€1 esas fomas, sino que se han tmnsformado; han resultado, a la postre,
ser otras, De ahf que Woelfflin hayn podido sostenmer gque el pase del alto
Remacimiento al Bar-oco equivalga a la tmnsicién de lo severmmente formdo
de la form clara y terminantemente definids a lo libre y pietérico, (en la
préxima lecoddn trataremos de defimir el sentido que se da a éste témimo),
© sea; a la forma suelta, que mo acaba de definirse y cuyos contormos se han
desvanecido, o no se han concretado, de modo que queda practicamente sin de
finir como individuslidad simple y gmnetas

El es:ilo yremacentista muere, pues, al realizsarse esta trunsicifn
© paso, Y, como observaba muestro aubar, 1o mismo sugedid ol arte de la Ane
tigtiedad, que "murié® d se acabd denotando los mismos sintomas, Porque em €1
hubo también un paso al barroeo, como 1o prusba em lo griego, el esiilo hels
nistico, y en 1o ramano, el arte de las postrimerfas del Imperio, estudiade
por Riegle

4%= Es este momemto ocasién de hacermos esta pregunta: jCufles
son los sintomss de talpaso, o sea, del eldsico a 1o barwco? Oigamos, pues

© mejor dicho, sigamos a Woelfflin, que ha sido el que mejor los ka puesto
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- de manifiesto,.

Como fué su método y costumbre, limitd rigorosamente el camo de
sus investigecionese Se atuvo, al barroco italiamo, pues en &1 se ve con ma
yor claridad y justesa el pasc de la cldsieo a 1o barroco, si bisn conviens
adelantarse a declamr que ese bar-oco no se disiingue del de los otros pusg
hlos, Vigres del alemdn, del austro-hingarv, dsl espafiol o del hispano-amem
ricanoc, en pada fundamental, porque lo que le separa de los otyos es pura
cuestifn de acen'o o de mitimy varisciones impuestas por el gusto estétieo
de los otros pueblos, Bn el barroco romano, © italiano en general, tenems
por consiguisnte, el odadro bdsico de los @amoteres especificos que constd
tuyen tal es'ilo,

Se ha tomado el barroco womano como pmto de partida, como base
particular de estos estudios, por tres rasoness la,~ En Boma, como es sabie
do, se 48, no sola la primera flom, sino la mis completa y bella, de la az
quitectura ¢lisica remcentista, Nada importa que los creadoves de ese estl
lo no fueran romancs de nacimiento, Pero si importa musho que Bramante, por
ajemplo, estudiando sin duda las ruinas de la Antigfiedad romanma, llegars a
depurar alli su estilo, confiridndele juite a su gracia antigua, la fuewsa,
la grandiosidad de sus obras de Milin, Do suerte gue em Roma la gracia, la
gentilesa, la elegancia, del primer remacimiento, €l cuatrocentista, la que
pusieron en pie los florentinos, en contacto immediato con la tradicidn de
la an‘igua Roma, admiere singular grandesa, En wna palabrs, se pasa en Row
ma de la "maniera gentile™ a la "maniera grande"?,Y precisomente, porque ahi
se dié ampliamente el Remacimiento cldsico, con sus fomas bien definidas,
severas,elegintes y poderosas, porque allf se dif primemamente ol llamado
orden gigante, se ve con mayor netitud como se realizé o se hiso 6l paso de
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esas formas a las barrosas al promedisr el siglo, Ll contraste entre unas y
otras es fuerte, de intemso clagroscuro, si bien mo se produlfe sibitamente,
pox manern cortante, sino por medic de transiciones mds o menos acenmt adas
¥ 2 1o largo del tismpo, un medio siglo apruxinadamente, Afimando su méto
doy Woellflin declaraba muy atinadumente que ese ppso dal Henacimiento al
Barroco hay e estudiarlc alli donde la forma heym sido mis sevaramente -
trutada y definida y donde se haya tenido nds clare conciencia de la disuly
cidén de esas formas, Ese "contraste —concluye~ en ninguna parte cs tan gran
do como en Roma',

Esa es la priscra rasén que lleva a centrar estos estudios en Ro-
me la segunda consiste en que precisamente en Roma aparecid antes que en
ningliin otro lugar el Marroco. A la vista del florecimiento romano de este
estilo, nuestro auier declara taxa'ivamente que mo tenemos que entendernds
en esta ocasién cor un estilo propio de imitadores que tomaran posesifn del
campo al desaparecer el gemio que impulsava an-es al arte, Mis bien puede
aseverarse sin ambajes que los grandes maestros del Remacimiento fueron quig
nes dierom paso al Barroco, Progedié éste de 1a mejor flor. Asi permanecid
Foma en 1o 3lte del desarrollo artistico. Y an esta forms, se va derrumbanio
el concepto del barroco come degeneracifn del Renacimientoe

fe aqui latercera rasdn, a saber: El barieco romano representa el
completo y mis penetrante cambic de relacidén immediata con el Renacimiento,
Mientras en otras partes el anciguo estilo segliia manifestindose com mayor
© memor vigor, y el muevo apavecia como en chogue con el viejo, en Roma hg
bia desaparecido tods uella del antiguo modo de semtir el arte. No quiere
decir esto, claro esid, que no sigiieran alli presentes las grandes creacio
nes del alto hemacimiento, sino que d espiritu que animara a éste y le dig
™ tan espléndida vida habia ya desaparecido, EL viento del espiritu, pords
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cirlo asf , lmbo de saltar a otro cuadrante. Como ejemplo de esa insegurie
dad pone Woelf{lin el barroco vemeciance "Lo que se llama barroco venseiano
=escribia~ , el cual se halla con relacidn al romano, en el otro polo, no
- ofrecia en el fondo nads DISVOseess T2l Ves 1o estuve fera de rasén el que
8¢ hablara en gemeral solamente del baireco romanc¥, Ya que =digo yo= el 19
mano es B base, el prizer y fundamental antecedente de los otrose

Quedn por consiguiente, asi deliwitado el campos y claro es'd que
esba delimitacidn mo es arbitvaria, sino solidamente fundada en lastres Xue
Zones que acabamos de exponere

5% So asigra, como ya quedd dicho, dos siglos de duracién ol w
barToco, desde wediados del siglo XVI a medisdos del XVIIL, @i este lapso
de ‘iempo se desarrolla, adquiere plengtud y lusgo descaece y muere, Recorw
mpmmmuuwm.mmmauwm
%0, ¥, hacia adelante, el neo-clasicismo, que algwnos llmman clasicismo a
secase Desde luego, esta dencminacidn no es del todo incorrvecta aungue no
sea encia, pues el neo-clasicimme obedece a aspdruciones y a prineipics
gue fuerom propios del calsicismo, yy en todo caso, no de¥d de realisar em
ese sentido algwas obras memovables Burekherdt 1430 notar que n Bermiul
aparecia un mevo capitulo en lahisioria del arte de (ocidente, Esto corres
ponde "grosso modo" a 1680, Hs, por comsiguienie, inaduisible la cbservacién
dei gran historiador, porgue, si bien Bermind es wo de los grandes repre~
sentantes del Daryoco, éste comensd a manifestarse, en realidad, aproximae
damente tres euarios do siglo antes, Pregisamente en los dfas de Bemini ha
bia llegado a su madures, dirfamosque a su 4pice, dsi resulta que ese mueve
capitulo en la historia del arte occidenmid , que es similenente el que tram
ta del Barroco, habis comenszado mucho antes de 1o que supordia Burckhardbe
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Bn un procese do dos siglos de duracidn las varisciomes tuvieren
que ser grandes, a no ser que fuera en su desarrollo completo un estilo de
lentitud desconcertante rara 1o que cumile a los do Occddente, Se movié an~
tre dos polos: en ~us comienzos, (por alge estuwo en contacto con el "oxlen
gigante” o com 1a Wumnﬁ').azxmujdbamymﬂ
sas, my wdiflcadas y ligadas entre si, o mejor dicho, dormado una masa wnie
tards my densaj a medids que avausa el timpo y va desarrollindose, parece
como que va venciendo la densidad y pesantes primemas: se hace, pues, mds
ligero, menos grave, més viwas y alegres y, finalmente, en el momento en
que estd a punto de porer fin a su trayectoria histfrica, que es acuel en ¢
que ya recibe el mombre de rocoeS, en que se convierte en rococs, se mruiam
rina, por desirlo asf, se hace ingrévido, juguetdn, deliciossmente elegante
y vibm todo Ylemo de gracia; y en ese su Wltimo avatar quedan ya disueltas
los formas tectdnicas, Somé emtonces 1a hora de su acabaniento, So realisd
éste, mis que en Roma, en Espafia, los pefses de habla germénice, Francia e
Hspano-inérica, Toa Mf, esqematicamente dibulada, su tryectoria histér
cas

6% Atendamos ahora a sus prineres pasos,; a su oriegen o imdcla
eddn,

Podemos considerar gue el primer perfodo de ese desartollo termie
‘e poco mis O memos hacia 16303 es el periodo indeial, al cwel se da fin &=
una maneve sproximada con la aparicidn de Bernind,

Woelfflin no admitde, y con no eseasa rusén, Ja existencia de wn
posteimanimiento. n todo caso, éste podrfa ser el "mnlerismo®, del que
¥2 nos hemos ocwrado en la leccifin ditima de wna manern miy breve, mds bien
de paso, "fl slie Renacimiento wafima mestro autone no desenboca en wn of
vecifisarente diferenciade posteRemacimisnto, mino que desde mu punto nds
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alto parte immedistamente el camine que conduse al Barroeo, “11{ donde a=
quel mestra algo nuevo puede decirse (ue aparece un sinioma del futur eow
t1le barroco®, O lo que es 1o mismo, y ya 10 hemos dicho mds de una ves, el
barmeo va brotando en ol semo ndomo del alto lenacimiento, (1)

mwrmnpambm&wm
co hay que irlo a buscar em aquel grupo de cbras que la posteridad ha cousi
derado como las muperiores creaciones de aguella edad de oro, Porgue consid
déra que desde 1520, afio de la muerie de Rafael, mo se produjo ningue obra
que fuera purase.le cldsica, es decir, gque estuviera totaimente imspivada
maqmsauwmmmmwm
¥ alld los primeros brotes del mwevo estilo, de una manera esporadica, es
cierto; fuewa haciéndose eon el tiempo més y més frecuentess al fin con
los afios ganaron la supremacia’ y asi salta anie nosotros, ya formado, el
muevo extilo, Se considera gue debid este sudeder hacia 1580, De suerte que
al iniciarse la antefltima décads del siglo IVI, el barroco arquitecténico
estaba ya constituido, Su formacién fué, por consiguiente, realizada en un
lapso de tiempo relativamente cortos gproximadamente medio siglo, En el pas
sado, iban las cosas menos de prisa que on muestros diase

7% Ahora bienj joudiles fueron los maestros, los grandes arquiteg
tos, de cuyas mentes fud salisnde en ese tiempo el barroco y em cuyas obras
pueder hallarse sintomas, o amuncios de su aparieidn? Aunque Woeliflin he-
blara de una historia del arte rsalidada sin nombres, cosa que indudablemen
te es hasedera, pero gue seria insuficiente, pues no basta el estudio del
desarrollo de las formas y los estilos, ya gue la personalidad del artisia
©s algo que no se pueds desdeiiar en esa class de estudios ni siquiera em ar
quitecturaj a pesar de ello, digo, el preclarc investigador mo dejé nunca
de recurrir a los artistas y, en este caso cita loe nombres de Antomio da
§1), Recuerdese el protobarreco tridentino.
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San Gallo, Migued 4ngel, Yignola, Giacomo della Porta y Madewma, ocomo el
de aquellos armitectos i{lnstres en euyas obms pueden hallarse en mayer o
menor grado elares antecedentes de 1o que no tardarfa mucho en ser el mevo
estilo, Bs mist ve en lac dltimas obmas de Sramante , de (luliamo da San
Gallo , de Rafael y Peruzai artistas clésicos , wm especie de preparacién,
acaso fuera mejor decir, de introduccidn, a ese mwvo estilo que entonces =
estaba en primera gestacién,

Aungue los mombres de axquitectos dincogentistas que ac-bamos de
citar sean de alta sismificacidn en la historia de la arquitectum, no po=
dremos en este curse ni siquiera esc:diar em brevisimo bhemmen sus obrasy =
ni menos smalisar con la latitud deseada el giro que entre sus manos tomd
en aquellos dfas la arquitectura, Bistenos con saber que, en ellos estd el
origen y la rafzs del barreco arquitectural, y que en sus obras se va paulae
tinamente manifestando, Fuerom ellos quiemes dejaron penetrar em sus proyeg
tos y construcciones sus primeroe stisbes, sus primeros vislumbres, y, en o
casiones , bastante mis que todo eso; sobre todo Miguel Angel y della Porta
es'aban ya avansados en el sentimiento del barrocc. Ya lo dijimos en antew
riores lecciones y ahora lo repetimos, Por consigulente, en un estudic hise
térico completo del barrogo italiano habria que dedicar a esos arguitectos
que no ermn todavia barrocos,; vy a sus obras largos desvelos., Puesto que solo
los estudiaremos de pasada porque el tiempo mos viene corto, segin las nece
sidades ineludibles de muestro curso y, en todo easo, de una marera harto
liviana y superficial, quiero como diseulpa recordar a Uds, y hacer ineapié
en ello, el t{tulo de este cursot Mnmm-w

W e M MR e e R e W R B e T e e e R e e e e

co del Barroco, lada mis, S8lo , pues, nos hemos obligado a uma™introduseién

. e

# no a un estudio mis o menos completo, Estos cursos, segin tengo entendido
aungue se dirijan especialmente a arguitectos formados 0 a estudiantes de &
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erguitecturs adelantados en su fonmeifng hen de ser cursos de infelacidn y
orisntacién, pero de infeiacifn y orientecin superdorves, Asf lo vif y en~
tendié 1a Direccifn de esta Uscuela, Y yo me someto, claro estdy a su diotg
mene

8%~ Antes de servir adelante, me npaveee pertinente wna wes mis,
que nos detengamos wnos instantes, miy poeos, en hager alro de cromologfa,
Cheurven y recuerden lo sigviente: mmﬂémnmmmmisw
da San Oallo, en Florencia, en 1517; Rafael en Rom: en 1520, al alcansar la
madurez de sus afos Perussi em 1537 Mguel Angel, yn anciano en Floraela
en 15643 Antonio da San Gello, el joven, veinie afior anies; Vignola en 1587
Giacome della Poria, ya a romlenzos del =iglo XVII, o sea, en 1608, Noten
tanbidn que entre 1 muerte de Dramante y la de Glacomo della Porte hen ©
transcurrido 91 aflos, casi wn sglo completo, Jglere decir esto que el bem
rroco srquitestuml rara esa fecha mortuoria de 1600 Llevaba yo aproximadne
mente wn coarto de si-10 en su completa eonstitueddr y aproximadamente tres
conrtes de siglos desde ecme se hacen visibles sus primevos sintomas, 4 lo
largo de la obra de los maestros citados podria seguivse la formacifn del
burroco desde sus imfoios al momento om que ya se ha presemtado 1o que pu~
diframos 1lamar, com exrresidn imsorrecta, desie Iuego, el predubulo de su
periodo otofial, ¢ sea, de su maduref,e

9%~ 51 mal no recverdo, y= les advertf.que el barroco mo se hizo
acompaiar mientme se realizaba por ninguna suerte de teorias 1 Renaoimien
to la tuve, El barroso, por o) sontrario, no dehdd sertivse ohligade & forw
relarla, Se desarrollé tambidn sin tener arte sf ningén modelo o arguetipo,
Tesds ow prireros dfas del Rerscimierto, el arquetipe de &ste Mf la Artd-
gliedad preco-rorans, Mé wr querencia o sentimiento rordintico, pues & nam
e se 1o courre confmdir las produsedones del Rsmactmlento con las do Ane
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tigliedad y munca los romanos realigaron obmas de tunta genililesa, elegancia
como los renacentistase Segin Woeliflin, dijérase que los artistas del Barre
ebmmmm!mns&ﬁbpmﬂnwmmm
al arte, oy por lo menos, no la tuvieron en virtud de mingdn prineipio forms
Le :
Adviertan cue enorme distancia media, en esie centido, y en ciros
muchos, claro estd, entre los artistas de nuestm época ¥y los de la irdcige
cién y desarrollo de la barrocse iu muestro tisspe 10 primero que se hacej
antes de poverse a realizar ninguna obra, es formular, no ¢iré quouna teorfa
PO que hay muy pocas cabegas -por 1o decir que ninguna~ de artistas contems
poianeos capeces de tan dificil empresa, sino de esas quisicosas que se lla
nw“.vmumm;rmmmmzmrm.
estéiico pretencioso, ya sea formilados en bromi, cosa probable, ¢ 1o cue o8
M,uwﬂa.yhtemomurin.hmmmhbnmsb
do uis, el "iswo', Gran sfntoms este de progunda decedemcia arbistica.(i)e
Kl mevo estilo, en comsccuencia, no fué baulizedo por sus propios creadores
:nm,yolmmiw.dnomrdonmmwmgm
tanme la trivial expresidn, el gran estile que en la hisioria ha de llamade
s¢ Harroce, gudndo aparecid la nueva escusla, opuesia a éle Fexo &l mo 1o -
dieron contemporaneamente nombie, debe advertirse gue si tuve sus caliiicabl
vost “gapriceioso®, qus vienme de caprino, bizarro, extravaganic y olros paig
cidosy pero a ollos no se asigné mingin sentido de memosprecio, Comungente
@6 1o liamd estilo nmavo, Weliflin nos asegwra que en aquella edad se tenia
un 0J0 muy perspicas pava ver y percatarse de las novedades que apareclan em
las artes, y, ™ bre todo, pava ddescubrir cu el muevo estilo aguellos elemen
oz © disposiciones de animo que saliarcn por encima de la Antigiiedad y que
se complacian gustosamence en romper con las reglas que se habimm fijado, Se
estaba mo lejos en el tiempo, del Renacimisnto y alejadisimo de 61 por el
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concepto de arte,

10%~ uedd ya expuesto en pasedas leceiones que la apericidn del
barroco eoincidid com un menor emtusiasmo, o enfriamiento, en velacifn con
el cudto que el Remacimiento proplamente dicho rindié a la Antigliedad gremow
romana, Conviene ahore matizar evte afimacifn, Perque mo ce trata de afinp.
wwu&&r&&mmlpsmmwwam,n&domsahmg
bian quedado del mudo antiguos loe Se siguil estudifndolos y aun con creciey
te fervor, si cabe, pe:ro do una manera mas corcans a la clentifica, Fubo de
ampameuquelmgu mmm,ammwmémm,a—
qmﬁimi&&tay&cﬁﬁm.amlmm.m'mxﬂmm
Wmmowﬂmm&mmmaqmym&nmhmm
momento de la historia de Roma o Grecia, Los remacentistas hablaron de la
Wmmtma&y&w&mﬂ@w.h&hbsmm
ros, aparecif la erftica: ol corocimierto de la Antigliedad se Me aciendo
n&spmiwyeimeptoqmumdaelhmaﬁﬂmvm.ha
dose por aquel entonces en Roma la jfoadewia de Vitrwhio , que se dbdicf a g
&zchm&mmsumlﬁmos&hsnimwnmnmw
mola estuvo a su servieio y ol resultedo de sus tmbajos en ese ordem de og
sas fuf el libro que todos Uds, conoesn, sobre los cineo Srdenes de 1a 13w
- quitecturs, euyo texto por 1o menos dumnte dos siglos fué una especie de 5
vangelio del Clasicismeo,

(1), Zsto es aplieable » la pinture y la eseuliuwra y solo on parte a la are
quitectrmy son otyos problemas los de &sta,
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Aancue Vignola sea 2l arguitecto que hizo la primewm trasa de la
iglesia de los jesuitas de fowa dicha "Il Gesi" y dirigié sus obras hasta &
lhnrahsthlmuhbém.om“munu
cargo fdacomo della Forta ~de éste, como es sabido som la facha y las béve=
das~ con 1o que resultd "Il Gesé" un momumento earacteristico ddl primer by
TIoco} a pesar, pues, de que Eu nombre q‘m-uteMbm.m;Jt-
suftica del barroco, tipe que, como es muy sabido, tento se difundié luego,
por todas partes que frecueniaron los jesuitas,. Vignola no entd en el ofr
culo de fuego del barroco y tods su vida permanecid idel a una especie de
W,W&mpmahmumﬁsqﬁa‘pg
ras intulciones , intuiclones visas, de la estética arquitectural. Nada do
3o que en "Il Ges" es barvoco le pertensce: es, en t0do caso, obra de de-
lia Forta y de los deporadores yue vinienyon trus ¢l y ornamenbaron el intee
rvior del templo con mdmmoles relucientes de colores y con profusién de brie
Llanies orose

MJM#WMM‘CM'WOIMﬂWO
Vigrola es muy significativo y revelador del espiritu con que esa obma didfs
tdoa que Mé compuestay poryue, alli declara su sutor, que su intencién al
elaboraria iué la de tratar de estaulecer uba reglahnhqumﬁ.mﬁi-
cansay seguivs los arquiteciose vean como tan tempranamente, sin laber todg
via perielitado, sin maberse desvanecido por completo, el espiritu del Renae
cimiento, bajo la imbencién, 10s estudos de 10 antigo ¥ la plum de Vignoe
da aparece ya amado, con sus propias aums, secadas de los arsemales de la
.Wm.ummhzvudmma“m

A bmmuwmménim.mnﬁaymnwm.“dqu

tieraen la historia~ la critica le modemia no le concede que tuviera un ver
dadero comocimiento 0 por 1o memos un sentimiento justo del arte de la Anti-
gliedads Parece ser que el espiritu de ésta, como a todos los académicos, se
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s Mé de entre ranos, No llegé o captarlo en su ee-esencine Su obra arquie
tectdnisa, se he dicho, es hije de un clasicismo & comvencifn, Comeel mero
¥ sisple estudio del Vitrubio, ni midiendo ruines, no se han realizado mun-
ca obras gemuinamente clisicas, ni ninguna clase de obrus argmitectfadcas
verdaderenente toles, Il dogmatimeo witrublamo agnda poco @ ello, El cla~
sicismo no es va fenfmero histdrico-artistico artificisl, de pure voluntad,
sino resultado ds wn procesc his:éricos

No. surge por el gusto do este ¢ el otro arguitecto, sino que obe-
- dede a layes histéricas, En otrv caso, no es tal clasiclsmo, simo wn produg
%0 artificial, artificliose,

11°%~ %n las horad del ratalielo del bartoco a2l mismo tiempo que,
como queds 88dicado, =e dan los priveros sfntomas o ehispasos de 1o que en &
1a seganda mitad del siglo IVIII serd el academimmo, 0, ei se quiere, el reg
elasigiomo, vo se ha exbinguide, pmes, aungue se hayn tramsforsade, el culte
a la Antfgliedad, Oyfnce entorpes voces, como 1a de Scamozsi, que se lomentem
de que el ardor de ese crlie vaya decreciendo, oy que converir que el libre
do Vitrubio, desde qgue en los primeres afios del sigle XV =104~ 'mbe de aym
yoser en ol Monssterio de Sen Gall, M penetrando mis y mis en las mentes
de o ar uitestos remscentdstas, Un Isn Mittiste fberti o ponfa por ene
cima de om cabesa, 1o mismo suced$ meddo siglo despuds con Juan de Herrers,
Pere en ringdn caso Llegd a seroensidqindo cam v compilacifn de ofnones
dbgmatisos que Yabia forsosamente que ohedecer, Ios armitectos renacentista
conceieron sus precepte y medidas, les estudiaron atentamente, pero, Nlega
dr 1o hore de proggotar y construir, se sirvierem de sms preplos gustos y
propias intuiciones de 1z nmedids, de su propia fantasia, -in comsiderar =i
mmom&mmﬁombhgimmnm.mkmﬂaqmtz‘
6 de fijar Tignola debid penetrar en el sentimdento arguitectursl del Reng
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ciniento en -1 “mome guey al desvanecerse ste, ¢l mllands Tomamzo, «n su
Trattato dellAvie, se eniretuve en inguirir y cclbocinmr casosen que los
antdguos se permitien licencias eon ~elzedidn a la reglavitrubians, loz cpe
les venfan a auborlsar lae novedsdes que i%en apsrecidndo en la arquitectos
rae D este modo se cohonastaban y Jusid ficaban,

| Pero la verdad es que; fera de estos ehispasos, los armitectos,
en la $ndciacidn Al barroso, mo se precsuperon de hallar ningma dlsevlpe,
i ningune justifleseidn a la- novedades que feron introdnedendo en mus O

brese Mzuel Angel el mis avangadc y personal de fo 08~ obraba por su CuEDe
ta, Impulesdo ardientementa m'r sz vrordo instinto artfstico, por sus prom

: pimyznmnd&awm&micma, ajmsttodarcglacmcid;n,ymmm.
mhdaohedaueranme&xpmu:iotn&m,m&hmuncﬁn&u
obra tol como &1 en Yo mis hondo de mm concdnela estdtdea la santia, Se kb

puesto como modelo de este versonal sentir, de este desden por las reglasp

progedinientos de composicién entonces habituales entre otras chm: suyas,

1a Seeristds @eva de San lovengo, o sea, la Aicha también Capillas o Enterra
mento de los Wdicis, A1lL se faltan desconsideradamente =& ningin eserfm
lc, a todas las reglas tdeitas o expresas de la angmitectwrn ¥ la decoraciém
del Reraeimiento, Sobre unos soportes Mhshmmsmam
mmmrmmmm..mm:mm-a

mw,nsmmmnm,ww,@mmam
eseala con relacifn a ellasy en los niches oue se alzam sobre las umas, B~
mﬁansmms,mWMsm,qmm'mMom
ero do Yo real o retratos, de algumos de los Médicis, peve dlispuestas en tal
formm que rareven querer escararse violentamente de la angostura de loc mkSe
mos, ue yebasan en todos sentidos, ete.ete,Y es enrioso cbservar qme Vasari
e nd se 346 del todo cuenta del cawbio de estile gue se estaba operando en
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8&% (esc me parece a mi, 2l menos), considers esta capilla fuseraria
mm especle de liberacidn, Para él, en ese gman momenic en que estd ja
patente el gran viraje que va & realizar ol arte rensgentista, los artistac
deben &l gran maestio "eterno ggradecimiento, rues €1 roupidles lsss y ls

- cadema que les oWa'demmWomm'.ﬁm&
que, segin esto, Miguel Angel aciud de libertador y dejé expeditos caminosy
antes po frecuentados, Nada mdn ciertos "al uovedad consiste -agregabs Va~
sorle on qui ejecutd lac bellss cornisas, cepiteles, basamentos, juertas, i3
berngevlos y seplburas, liberdadose emteranente de las medidas, ovden y xg
glas que haria entonces se habfan seguide de acuerde com Vitwubic y la Kutie
glivdad, sin e nadie hubiera osado introdueir nada diferenies Uss verdadoe
vz revolucifn artisticas Zl rusvo espiritu, pues, alentaba en Buonarrotbiy
€s decir, €l del barroco, y aparecia en oposicidn con el prople del Renacie
micnive Vasari, sin enbuigo, sl salude vivgamente lo mueve en Klguel angel,
w esid dispucsto a aduitizlo en los otros, parque =csciribee"esta liceuncis
de Miguel Angel determing, a los ue Bbservaron sus procedimientos, a lane
garse s {vdtarie} y se vieron asi nuevas fantasfas, mis cercamas & 10 gioe
tesco (e 2 las reglas que artes deteminshan sus ornamentos”, Se refisxe
amd s0aso al "manieriomo”, antesala, ;@ decirlo asi, 4ol Barroco, Pero noe
da indiss jwe tuvlera la intulcidn de dsies Ba la prizine lsccidn comenzarom
mos un mfs celddo andlisis de mus garacteres especificose Mubbas graciase

L d
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