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CURSO PARA EL COLEGIO NACIONAL 19-28 de septiembre 
1988 

PINTURA MRAL EN MESOAlliRICA (I) 

l.Características generales. T~cnica pict6rica. Colores. rlurales olmecas 

El universo que habitaban los pueblos prehispánicos estaba inmerso en 

el color. Desde las humildes v~sijas dom~sticas, hasta los suntuosos 
.-- - i &. ,...._ 1 ! 1 ( ' ¡ 

- l,.. " ! ! . ' t 1 • 
edificiqs , palaciegos y _re~igiosos, e stuvieron icremados. También se 

\ '.... t" J· ...... 

pintaron __ de colores la cerámica ri t _y.al , ..J la escultura~· en piedra y en 
r-) ---- ..., ., ":: 

barro, las pe~Jeñas figuril~as, igu~lm~ de arcilla, y los manuscri-
F;::¡, ,-....... ......... ' ~ - . \ ' \ / 
; , l ...... ' ·.::-..., .·:.;,: ·' ~ ' . ' .... / ? ' 1' i ....... 

tos, llam~do~ ttc'odices"~~ libros do b.lados -""a J!lan~ra de biombos, en los 
f ! ft • rr . ' " j) ·~ i " ¡ 

1 ~F t ), d . d . ' h cua es se 'regJ.s raron, por me J. o e J.mage.?es y · de signos, echos astro-
/ 1 .) 

nómicos, históricos y esquemas genealógicos J Func~onaba, además, como 
1.1 

fórmulas augurales. ~undo de colores brillantes~ ~eslumbró a los con-
~ 1

; /. 1 • ,( 1 

quistadores ~~ ~su l legada a tie rrás mexicanas -. -: 
4 .,.- 1 

'¡, 

1 

. ~ ,. 

Tal parece, sin embargo, que durante los tres · siglos que estuvimos su-

jetos a la coronq española, ni los extraft jeros, ni los que, aunque de 

origen :ex't:Mme;i~~~. h:bi1:~barl-:;'t1i,erra meXicana: ,se percataron de la 
1 \ • - "\ ~ \ ': . .::P'. . - / 

importancl.~ ~ué ~Í ,color iuvo para lO~ an~igu~s ínexicanos.J No es casual 
r ,. ··~......:J.,. ., \ ' 

el significadp simbólico \d_e lo? colores _ii ~n rela? i6n a las direccio-
,~ - ~ ~ ~ 

c......_~'!··-., ._, ~ 

nes cardih ales. As{ entre los mayas . el-... negro es el norte, el blanco es 
f ' ~ 

el o~ste, el rojo es el sur y el amarillo es el este; por su parte 

entre los aztecas 

A principio de este siglo, sólo se conocían escasas referencias de 
p~JJ> ClfaY 

murales, entre las más importantesf~ las de ~a%rRSXRNXX~iÉ Stephens 
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en 1843 en Yucatán; las de Batres en 1866 en Teotihuacán, y las de 

Seler en 1988 en Mitla. Con el tra- nscurso del siglo, los numerosos 
\;,;. 

hallazgos de murales se suceden y dan idea de la variedad de estilos 

y temas desarrollados por distintos pueblos en diferentes tiempos. 

Los constantes descubrimientos en Teotihuacán permiten H»a ahora una 

visión más amplia del estilo pictórico fundamental, de sus variantes 

estilísticas1 as4como de diversos recursos iconográficos que revela~ 

múltiples y complejos significados. Los ha11~zgos en o~ros 1 ugares 

~ un~ vis1ón mas extensa del uso de los murales así como de 

las formas y significados re~rese de las representaciones. De este modo, 

los de Oxtotitlán y Juxtlahuaca1ponen de manifiesto úna expresión olmeca 

antes desconocida; los de Bonampak extienden considerablemente el co-

nacimiento del complejo mundo maya, y los de Cacaxtla muestran en su 

tema guerrero un ecléctico e·stilo que podríamos llamar "maya mexicano". 

Existen, pues, suficientes testimonios de cómo los antiguos mexicanos 

crearon una rica tradición pictórica. 

Los muros exteriores de los edificios, iban pintados de color uniforme 

las escenas se reservaban para los interiores. lstas tenían, según su 

destino, carácter narrativo, conceptual, histórico, ritual y religio~ ~ 

bélico, cosmogónico y cotidiano. La gama temática era extensa, y vis1 

en conjunto revela los intereses, quehaceres, ceremonias y creencias 

de los antiguos habitantes de Mesoaméric~ertamente la figura huma-

na ocupa un papel sobresaliente en las escenas murales. Se la encuentra 

con formas que se aproximan, notablement7a su realidad natural, pero 

también se la mira esquematizada y colindante con la abstracción. Re 
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humilde , y entre social, abundan guerre-

ros, gobernantes, nobles, sacerdotes,músicos, y comerciantes. Ocasio-

nalmente
1

aparecen mujeres, en su calidad de diosas o como acompañantes 

de gobernantes y nobles . 

También se representaron animales y plantas, acaso los primeros con 

mayor frecuencia . Entre la fauna destaca la serpiente , el jaguar, el 

águila, la guacamaya, el quetzal, el colibrí y la mariposa . La tendencia 

~l? e..r.M ~l'/J:v;;.!' 
representativa~ es hacia una mayor cercanía de la naturaleza , ~ 

·'"""'de 
revel~ sabio conocimiento . Las plantas se encuentran en su aparien-

cia natural en los murales de tierras mayas , y lcon menor frecuencia, 

con aspecto más ~astracto y simbólico en los muros pintados del alti-

plano central. Otros aspectos de la naturaleza, principalmente el agua 

con conchas~ caracoles, fueron tema de muchas composiciones pictóricas. 

Hay , también , referencia de pirámides, templos, casas , y demás espacios 

en donde se llevaba a cabo la vida en comunidad . Y, desde luego / una 

relación muy completa en cuanto a diversidad de ves~imentas~ ador
~.s ¡&fo.J 1?/>ifr!J~'s ~~ ~.r m u~ 

. . , . de if,s <!el;¡.c..~ ~ ~~iitl~ 
nos, tocados, atr1butos JerarquJ.cos, y armas. Y._;~x¡;-i.,JIÑ ~~ ~•~~;'U..dfl, JG 

~ ~.rt:'e"'-L . tf 

El volu1nen de informa c ión que guardan las pinturas murales es muy am-

plio; su lectura es aun incompleta y , posiblemente, incorrecta en no 

pocas acasiones . Ciertarnente
1 

no se ha llevado a cabo un programa sis

tématico para su esrudio y, salvo publicaciones de difusión, las inves-

tigaciones se restringen a monografías de sitios o de estilos. Debido 

a su presencia,desde las épocas más tempranas de la civilización en 

Mesoamérica~ y a su extensión por casi todas las áreas, ~HRXX 
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se puede legítimamente concluír que ~ la pintura mural fue un rasgo 
Vh-P de 4>.!' 

artístico-cultural fundamental. Es, con los códices, ~ recurso prin-

cipa~ de comunicación acerca de las creencias, la vida y las costumbres 

de nuestros antepasados. 

Hay evidencia de pintura mural en el altiplano central, en los estados 

de la costa pacífica de Guerrero y de Oaxaca, en los de la costa del 

Golfo de México, en San Luis Potosí y en el área maya. La más antigua 

data del PerÍodo Preclásico 1edio (900-700 a.C.)·; durante el Período 

Clásico ~O d.C . ) con el aug e de las grandes ciudades, la establecida 

costumbre de pintar muros, se extiende por casi toda Mesoamérica; del 

Período Posclásico (950-1500 d.C.~ sobreviven murales en el altiplano· 
Hay que reconocer que muchas pinturas han llegado a 

y en la zona maya~nuestros días en estado lamentable y otras más han de
saparecido, por falta de conservación, después de que se descubrieron. 

~~rpf~{~}~t~fl~~Igg~ef~1~~presentación de imágenes a base de líneasy co-

• ~g~~nc~~Hfirti~ba~saíg~i~ü~~~~~c~~ ~~~iW~~~h0~~~~titados en colores pla-

nos, sin claroscuro, y que en ellos resaltan las figuras mediante el 

contorno; además sus tonos se ven rebajados para disminuir el contraste 

• en el conjunto. Otro . elemento compartido es la _ aus·encia de perspectiva 

• con punto de fuga; sin embargo, a veces las figuras ~uestran distintos 
' • 1 \ 

' ~ ' ' 
1 • 

tamaños ·y proporciones para· dar impresión de profundidad. También el 

matizado de los colores tiende al mismo propósito, y la sensación de 

• lejanía se consigue por el abatimiento de los planos, siendo el inferior 

lo más cercano y el superior lo más distante. Hay muestras excepciona-

• les de intentos de escorzos, como la figura yacente del cua~ número 

• dos de Bonampak. 
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La técnica pictórica. 

Los antiguos pintores mesoamericanos conocieron y desarrollaron, con 

recursos propios, dos técnica básica : el temple y el fresco. El tem-

/ 
• ple,usado en algunos murales de Teotihuacán, Chichén Itzá y Tizatlan, 

se aplicaba sobre a planado de barro; los coloresp e mezclaban con algún 

aglutinante, gomas indígenas como el tzautli , que según el Diccionario 

de la lengua nahuatl o mexicana de Rémi Siméoa~iia~Planta cuyo jug o 

era usado en pintura para fijar los colores .. , es la baba del nopal o 
1 

aquella que se obtenía de las orquídeas. u El exámen al microscopio 

de una pintura al fresco, revela la penetración precisa de los pigmen-

tos en los intersticios de las películas que componen la superficie del 

revoque, en contraste con la adherencia más determinante superficial de 

las pinturas al Ólea y al . temple." ( En"La pintura ~ural"de Agustín 

Villagra, Esplendor del México Antiguo, Centro de Investi gaciones Antro-

pológ icas de México , Tomo 11, México, 1959, p.p.655. Tomado de Ralph 

Mayer. ~anual de Artistas , Materiales y Técnicas. Buenos Aires) 

Otros ejemplos de temple, según Villagra, eran, los hoy desaparecidos 

• murales del Templo de la Agricultura en Teotihuacán, y los de unas pin-

turas en rocas en Ixtapantongo. 
Bonampak 

• El fresco se utilizÓ en Monte Albán,~ Cacaxtla y también en ~~xa~ak Teo-

• • tihuacán. El muro sobre el cual se iba a pintar, se revestía con un 

grueso aplanado de barro fino, mezclado con tezontle triturado; sobre 

éste se extendía por partes (tareas) una capa muy delgada de argamasa 

PD~ enet~c:r.. 
de cal y arena de piedra pómez o polvo de obsidiana. ~~d~~ se tra-

zaba el dibujo con rojo muy diluido. Los colores eran mezclados con 
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cal y aplanados sin sombras; después se contorneaban las figuras median-

te una línea negra o roja, y por último, ya secos, el aplanado y la pin-

tura, se bruñía intensamente la superficie, a fin de hacerla resistemte . 

nsi se comparan los materia.les que usaban los pintores prehispánicos con 

lo que usan los actuales,- eso escribía Villagra en 1959 - se ve que en 

algunos casos eran de mejor calidad . Por ejemplo, el aplanado de barro 

mantiene tnás humedad que el de mortero usado actualmente, circunstancia 

que hace más consistente la capa de carbonato de calcio que se forma en 

la superficie y que es la que fija los colores sobre el aplanado . El 

polvo de piedra pómez y el de obsidiana son, por sus aristas agudas, 

mejores que el mármol, de cantos redondos, pues como es sabido, es más 

conveniente para mortero de fresco que una arena que tenga aristas agu-

das. Por último, los colores mezclados con cal son más consistentes que 

los disueltos sólo en agua como se usan en la actualidad. 

Los colores . ~ los instrumentos para pintar. 

Los pigmentos usados eran básicamente de procedencia mineral. Así, el 

anaranjado y el rojo indio se obtenían de óxido de hierro; el ocre, de 

hidróxido de hierro; el verde de carbonato básico de cobre (azurita); el 

azul de silicato de sodio y de aluminio . Estos colorantes sirvieron de 

base, pero en los análisis se encontraron elementos compuestos d1f~e-

d carbonato 1 . d b. d les . bl t b . 1 rro y e E&rEEEE ae ca c1o, e 1 o a que no , era pos1 e ra aJar con os 

colorantes puros . El llamado "azul mayan, encontrado en Bonampak y en 

Cacaxtla, entre otros sit'ios, está constituído por atapulgita e indago. 

Los colorantes de origen vegetal y animal, que según los cronistas del 

siglo XVI servían para pintar telas, no se han encontrado en obras mu-

rales . 
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Las arcillas, de distintos colores,previamente colocadas en ollas de 

barro, se aplicaban con pinceles de pelos animales de diferente grosor . 

En algunos murales se puede notar la huella del pincel, sobretodo cuan-

do estaba casi seco
1

porque las cerdas se abren y quedan marcadas en 

el aplanado . El uso de arcillas era objeto de comercio común y se en-

centraba a la venta en los g randes mercados como el de Tlatelolco. 

El pintor indígena. 

Conviene recordar lo que era el pintor indígena de acuerdoci~ lo que 

de él dicen los textos náhuatl. Jl:e~i.~:iilii!XJB:lii!Jl ~eón-Portilla "La pala

bra misma tóltécatl venía a significar lo mismo que artista~ La razón R~ 

era
1
que los nahuas atribuían sus capaci-

dad artística a sus antepasados ; los toltecas de Quetzalcóatl . Entre 
~)Jlas fuentes nahuas/ 

los artistas, cuyos atributos y obligacionei emencionanA está' El 

Tlahcuilo : el pintor . Así relatan los informantes de Sahagún en el 

Códice Matritense de la Real Academia (León-Portilla : Los Antiguos Me-

xicanos a través de sus crónicas y cantares . F . C. E . México, la reimp. 

1976,p . p. 160) 

El pintor: la tinta negra y roja , 

artista , creador de cosas con el agua negra . 

Diseña las cosas con el carbón , las dibuja, 

prepara el color negro, lo muele, lo aplica . 

El buen pintor : entendido, Dios en su corazón, 

diviniza con su corazón a las cosas , 
. , 

dialoga con su proplo corazon . 

Conoce los colores, los aplica, sombrea; 

dibuja los pies, las caras, 

traz~las sombras, logra un perfecto acabado . 



Todos los colores aplica a las cosas, 

como si fuera un tolteca, 

pinta los colores a todas las flores . 

El mal pintor: corazón amortajado, 

indignación de la gente, provoca fastidio, REgaÑa~Er;xsig~rR 

engañador, siempre anda engañando. 

No muestra el rostro de las cosas, 

da muerte a los colores, 

mete a las cosas en la noche. 

Pinta laa cosas en vano, 

sus creaciones son torpes, las hace al azar, 

desfigura el rostro de las cosas. 
\,..o' 

8. 

1Je acuerdo a la interpretación de~ León-Portilla, el artista era 

un predestinado, según el dÍa de su nacimiento en el calendario ritual: e! 

Tonalámatl . Por ello debÍ~e estimular su educación en las ·· cuicacalli 

o casas de canto, cuya función era, precisamente capacitar a los artista~ 

Con la educación, ••se adentraba en los mi tos y tradiciones de la antigua 

cultura ... "Preparado doblemente el artista, en cuanto conocedor del le-

gado ~exia cultural náhuatl,y en cuanto a su capacitación técnica, lle-

gará a transformarse en un ser que sabe "dialogar con su propio corazón": 

moyolnonotzani~ &EMMXEK (p.l67). El mismo León-Portilla lleva más adelan-

te su interpretación del artista y concluye que al convertirse éste en un 

tlayoltehuiani : aquel que introduce el simbolismo de la divinidad en 

las cosas, transmitirá en su materia ya formada "las flores y los cantos 

los símbolos, que ayudarán al hombre a encontrar su verdad, su raíz, 

aquí sobre la tierra . "(p.l69) 

Guardando las debidas y necesarias diferencias con el arte occidental, 
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encuentro que los poemas nahuas apuntan ciertas convergencias con con

ceptos que rigen el estilo gÓtico en el medioevo tardío . Así en ambos 

mundos : el náhuatl y el medieval hay los más nobles intentos por con

ciliar lo irreconciliable,y de alcanzar lo irracional por medio de las 

técnicas más racionales; de esforzarse por la suma inmater~ilidad a 

través de recursos materiales . 
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