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Pintura Miaral Maya
Abstraccién y Naturaleza
ST BT SRIE > - Ty

/| Ya_se-ha—diehe—que las ciudades prehispdnicas tenian una apariencia

distinta de la que ahora, en ruinas, exhiben, ya que estaban totalmen-
te cubiertas de color, en dreas lisas, amplias cenefas y ocasionalmen-
te com imégenes,cuando se trataba de las partes exteriores de los edi-

ficios, y con complejas escenas, en el interior de las cdmaras, las

éhgn»ﬁﬁw

antecdmaras, los pdérticos y las tumbas; dcupabatanto muros ,como béve-
Cosmple la

as guales
das, =xerdm ¥es piedras clave, ‘;AéGQGGQ llevaban zaguaeetzccno ajrescerr

arnlete. en miniatura. Ciertamente la ubicacidn de las pinturas esta-
m

RN

ba relacionado con el publico al que estaban destinadas; el E%ng%égo
#m

las fachadas pudiera haber indicado el cdracter del edificio, en los
T DR IR AN TSR A BUSUE WO TR ST A R G TR CRMTOTG
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espacios privados,algunos pudieron estar restringidos a un grupo de ini-

<l

ciados, de ahi su temdtica eminentemente esotérica, otros, de mayor con-

currencia usan de_un lensgaie pictdrico mds comprensible y sus temas

Switcos ;
aluden a hechosﬁazgligiosgslg bistoricos que conciernen a la comunidads
de bos wa

Las casas comunesnse’%intaban y se siguen pintando de blanco, construi-
das de bajareque cubierto de aplanado de lodo, se aplicaba encima de
éste el blanco de cal. De otros edificios,los que requirieron una dife-
renciacidén, desde tiempos antiguos, fueron los templos. En ellos se
pintaron aspectos del ritual religioso, dioses, ceremonias y ministros
encargados del culto. Durante el precldsico, largos registros jerogli-
ficos se pintan en tumbas ,y mds adelante las inscripciones se integran
a escenas en tumbas , en recintos religiosos y seculares.

Con el desarrollo social y econdmico de las sociedades mayas a lo largo
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de las centurias de los periodos cldsico y poscldsico, se construyeron
edificios destinados a actividades administrativas, politicas y comer-
ciales, ademds de las grandes casas habitacidén hechas para las clases
budientes. Las pinturas dedicadas a cubris estos edificios,diferfa de
las de los templos y demds recintos religiosos. En aquellas se miran
escenas histdricas, de recaudacidn de tributos, batallas, captara de
prisioneros, poblados sometidos, todas, en fin, escenas REXIRIEXES

que involucraban a la comunidad total.

Quiero sefialar algo que me parece fundamental en la pintura maya, y
que, posiblemente, sea compartido por la de otros sitios de Mesoaméri-
ca. Acaso, por el destino de las pinturas, reconozco dos maneras esen-
ciales de pintar, una, ya la he mencionado, de intimo cardcter esoté-

’rico, linea y color se usan de modo tal que crean espacios %ggggiﬁgns
e‘iéégenes simbdlicas de profundo significado religioso y culturzl .
La lectura de tales pinturas es sumemente dificil, ya que carecemos de
.
textos que contribuyan a su comprensidén; recuerdo, entre otras, a las
de ciertos edificios de Tulum,
La otra manera de pintar es mds cercana al dato visual, no se reprodu-
ce rigurosamente a la naturaleza, pero imdgenes de hombres, de mujeres
de animales, de plantas y otros aspectos de la naturaleza misma, se re-
conocen, de ahi que, por su apariencia "familiar", su lectura resulta
més accesible.
Partiendo del principio que la pintura es abstracta por naturaleza,

conviene recordar que se trata de la transferencia del mundo tridimen-

sional de la naturalega, a la superficie bidimensional que se va a
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pintar,%ggohg aceptado ,tradicionalmente ,que hay pinturas "naturalistas",

"realistas" y"abstractas"j} me parece, sin embargo que la manera de pin-
AT Ll i ¥ T

tar de los mayas, mds cercana al dato visual, siempre tiene detalles,

—

ngbuﬁepuh. o
fragmentos, elementospdispersos, que indican en mayor grado la abstrac-
B Ly e e b e e

ccidn de la naturaleza; se aprecia, por ejemplo en las fantdsticas imé-
e A R L MOS0

i gwd&w 25
genes de dioses o de sus,ypersonificadores, en Bonampak.

Asi, las pinturas con escenas histdéricas, con apego fiel a la naturaleza

e Y oéms aspeslos : ;
guardan, en formas, dlsenosi 2 glemento paue pudieran conside-

rarse abstractos o esotéricos. En otras palabras,oxe no coincido con
Ul )

aquellos que opinan, por ejemplo, que las pinturas de Mul-Chic, tienen
I RATSRIRY .

un cardcter exclusivamente histdrico. Tengo para mi que la historia,
DA B2t 2t SV £ I R TR 5T

como tal, ni en la B%%igigamaya, ni en la de otros sitios de ljggsoamé-
T T T ———

. XE . : » S
rica EE represento en tal dimensidn las acciones humana Estas se

imbrican siempre en un universo de significados mds complejos, reli-
o ey T O P A B T W M M AT 255 L OB NS G W T & T R N Tt e

giosos, cosmoldgicos, en suma, esotéricos.
M

descrito S : : : e
| He snxafa&x, con anterioridad, las técnicas pictdricas en Mesoamérica,

afiadiré, brevemente, algo acerca de las de los pintores mayas. No se
han encontrédo diferencias en los procedimientos empleados durante los
distintos periodos: la técnica es igual en las preclésﬂicas pinturas

de Tikal, que en las poscldsicas del Templo de los Guerreros de Chichén
Itzd. Se preparaba el muro con aplanado de cal y de arena muy fina, ya

seco se delineaban las figuras con rojo, luego se aplicaba el color

en dreas unifoemes, separzdas entre si por la limea inicial del trazo,

de modo tal que los colores gquedaban yuxtapuestos y)cubrian a menudo,
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/1a linea roja de contorno; por Ultimo se repasaba dicho contorno con

|

'una linea oscura, negra por Lo general,y se daban retoques finales.
' Después se brufiia con arena fina.

| Sonia Lombardo dice que "Es casi un hecho probado que los murales se

pintaban cuando la preparacidén del aplanado ya se habia secado, técni-
ca que se ha denominado fresco seco, pues a diferencia del verdadero
fresco, la preparacién de cal no absorbe el color y al secar no queda
impregnado en ella, sino que se mantiene sobre la superficie; de alli
que sea tan deleznable." (1982:64) Arade que "Algunas pruebas de labo-
ratorio, realizadas por Rutheford J. Gettens en Bonampak, sefialan que
los pigmentos se diluian en medio acuoso y que en el Templo de los Gue
rreros de Chichén Itzd, se llegd a diferenciar en tres calidades : una
muy viscosa, otra intermedia y otra tan ligera que parecia ser simple
agua, por lo que préacticamente ha desaparecido“(op. cit).

Casi todos los pigmentos se hacian con distintos tipos de tierra, aun—

que el azul maya se componia de una arcilla especial, sumamente dificil

' de conseguir, la montmorilonita o atalpugita y se mezclaba con el in-

dago de origen vegetal. Tal parece que el empleo del azul maya estaba
fconﬁolado por las clases en el @oder,y que tenia igual valor que el
| jado y las plumas de quetzal? era parte de la utilerfa religiosa y sim-
bolo de rango social. Los colores se mezclaban y se obtenian distintos
tonos y matices, de modo tal, que se lograban efectos de solmbreado y
. 0 g?”" 3

de volumen; realzados, en ocasiones, por el mayor,meno nde las lineas

?Zéab en dreas Ao cotoyplans
de contorno. Ciettamente la pintura era, en eshcla mRara, N0 habia

perspectiva de punto de fuga; pero se lograba dar realce volumétrico

a las figuras segin se aplicara la linea y el color. Ademds se recurria
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con frecuencia, a la perspectiva de tamafio y de posiciodn. e/

i/
Sobre los pinceles se ha podido constatar que, en algunas pinturas

se utilizaron de plum%g4gg§ finas, el trazo es una huella estrechisima,
en casos de apenas 3 mm. de ancho, las plum=s eran suaves y producian
una linea fluida. También habia evidentemente brochas, de pelo mds grue
so y corto, estaban destinadas a las amplias dreas de color.

La regidn maya de Mesoamérica es una vasta extensidn que incluye la
peninsula de Yucatén, los estados de Chiapas y de Tabasco en la Repiblic
ca Mexicana, Belice, Guatemala, Honduras y parte de El Salvador. Dentro
de tal extensidn hay muestras, en distintos rumbos y en diferentes tiem
por de pintura mural. Asi, se cuentawm con ejemplos desde flinales del
Periodo ireclésico,e§§€§a4980ya.de C. hasta los términos del posclédsico
en 1518, En toda el drea se conocen mas de 40 sitios y aproximadamente

60 edificios con pintura mural. Pocos son los del Precldsico y estédn

en interiores de tumbas; la gran mayoria son del Periodo Cldsico Tar-
TEPTHTR WIS VNI

dio, entre 600 y 900 4. de C., representan complejas escenas de temas

histdricos, militares y desde luego, de ritos y ceremonias; recubren

muros interiores y alcanzan las bdvedas. En éste periodo la figura hu-
e

mana es el tema central; se la ubica en contextos de realidad cotidia-
~— 4,
S L

na urbana, como pirémideg, templos, tronos, escalinatas, plazas o en-

h— ————

tre drboles y plantas. A lo largo del periodo se advierte un creciente

afdn por aproximarse a la antropometria real de los mayas. Las figuras

mds antiguas del Cldsico Tardio, en Uaxactin, son pequefilas y despropor-

cionadas; las mds recientes en Bonampak y en Mul-Chic, muestran altura

- P
¥y proporcidén mds de acuerdo con el dato natural. Asimismo, de las figu
ras
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carentes de individualidad se llegz al retrato fisiondmico. Las esce-

nas se desarrollan en bandas o registros horizontales; en las bajas
~ A T A I R S S s VO e DRSS A Y ——

se representan acciones humanas, en las altas, divinidades por encima

del acontecer del hombre. La gama de colores, en estos tiempos es rica

en tonos y matices. Los murales se concentran en el drea central y en
la peninsula. Desde fines del siglo X hasta la flecha de la conquista,
1518, es evidente la influencia tolteca y mexicana del centro de léxico
ffia mixteca de Raxaza la regidén poblano-tlaxcalteca. Las pinturas que
permanecen son de diversos sitios de la peninsula, sobretodo en varios
edificios de Chichén Itza,y en los de sitios de la costa oriental.

Las pinturas murales mds antiguas, a la fecha conocidas se encontraron
en Txk la Acrdépolis Norte de Tikal, la zimzadxmisxgxande mds grande
ciudad maya delégg%ras centralex , en el Petén de Guatemala. La tumba
166, cercana al edificio maya mds antiguo de Tikal, llevaba los muros
de mamposteria burdamente cubiertos con estuco pintado de rojo. Sobre
estas paredes se pintaron seis figuras, delineadas en negro. De 1o que
permanecia cuando se exploraron, a principio de la década de los sesen-
ta, se aprecia un estilo elaborado en forma y en contenido que antece-
de,posiblemente, a la complejidad de las ESXEXRE representaciones en
las estelas mds EmXixmaz tempranas. Se apreciancggéi personajes senta-
dos, ricamente ornamentados; de otros sélo se mira parte del su torso, r
rostros, orejeras e intrincados tocados con plumase oOURRRIE FEFOT o

e eongtecel lifes Kdz] . La linea es gruesa, continua y describe cur-

vas cuando tiene como funcidn delimitar formas bdsicas, de la figure,

del tocado o de los ornamentos y vestuario. Cuando su destino es
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seflalar detalles como plumas, cuentas, elementos del atavio, es mds
fina y, en ocasiones, entrecortada. Es interesante que en estos trazos,
de los cuales quedan sdlo fragmentos, se aprecia una manera dibujisti-
Cambres
ca que se adviertejen los vasos pintados,y en murales del perfodo cléds-
co f el estgigfgg§goestabgh;onfigurado.
El edificio a que hice antes referencia, como el mds antiguo de Tikal
es el llamado estructura 5 con numerosas subestructuras, de éstas la
que interesa es la 5D-Sub- 10-1g de finales del Periodo Precldsico,
hacia 100 a de C., porque guardaba en su interior pinturas murales.
Es una especie de pequefio santuario con bdveda maya con frescos policro-
mos en el exterio¥, a los lados y en la parte posterior. Las pinturas
representaban figuras humenas de pie, con vistosos ornamentos; estaban
colocadas en las cuatro esquinas de los muros laterales y en los dos
dngulos del muro posterior; asi cada figura se dividia por su centro
vertical debido a la esquina en que estuvo puesta. Los colores usados
fueron negro, rojo y amarillo sobre una base color de rosa, que a su
vez se aplico sobre gruesa capa de estucg“?;emesn» Las figuras bajan
de bandas horizontales seccionadas en cuadregtes y con signos y disefios
en su interior. Una de estas figuras tiene un sign@ Akbal en su tocado,
lo que indica que para estos tiempos Precldsicos, ya se emplegﬁggg;gnos
jeroglificos, axeePPCel. A los lados de las figuras salen gruesas volutas
que se curvan en direcciones opuestas, no llevan linea de contorno; las
orejeras que usan estas figuras son similares a las que se aprecian en

en una placa de concha de la tumba l66,e iguales, también, a las de

las de las esculturas precldsicas de las tierras altas mayas. ( Coe,

William R.,"Tikal. Ten Years of Study of a maya ruin in the lowlands
of Guatemala" en Expedition Vol. 8, No. 1, p.p.15-19,The Bulletin of
fhe University Museum of The University of Pennsylvania, 1965)
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® De los cuatro o cinco primeros siglos de la Era no se conocen, por aho-
ra restos de pintura mural. Del siglo V hay vestigios en varios luga-
y se distinguen porque son exclusivamente de registros jeroglificos;
las imdgenes figurativas parecen haber sido relegadas en favor de la
méds abstracta comunicacidn simbdlica de los iniciados. Los murales se
® han encontrado exclusivamente en tumbas como la 48 de Tikallo la no
hace mucho descubierta, en 1984,tumba del gobernante X de Rio Azul, tam=-
bién en el Petén Guatemalteco. En la primera los glifos son de contornc
negro sobre fondo blanco, en la segunda son de trazo negro sobre fondo
(8.19.1.19.13)
crema; aquella lleva la fecha de 457 (9.1.1.10.10) ésta la de 417,\la
del nacimiento del gobernante X en ella enterrado.
en la Estructura B-XIII
® lLos murales mds antiguos con escenas pintadas, se encontraronkdn.Uaxac-
tin, Guatemala, =®mR eran, posiblemente del siglo VII, ya que han desa-
parecido.Se trata de una escena que se lleva a cabo en dos bandas o
registros horizontales, tal y como suelen dividirse los muros pintados
en los edificios del drea central maya durantg}%& Periodas Cldsico ledio
y Tardio. La escenz parece haber registrado entrevistas entre gobernan-
cualve
tes mxR®mk ya que se advierten 8@5220 grupos formados de dos y cuatro
figuras que dialogan; cada grupo va acompafiado de su claudsula jerogli-
_ %@ dos
fica. Dos grupos estdn en el registro alto, los otros &ss flanquean
una Eskxm edificacidén de techo plano en cuyo interior dialogan tres
mujeres sentadas. En el lado izquierdo del registro inferior, una pro-

cesidn, aparentemente de danzantes , se mira detrds de una pequefia

figura sedente que toca un tambor vertical. Ademds de las mujereg}\

sentadag,hay 23 figuras de pie,ceaesertedsa. Sus posturas varian,
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unas se miran de xxE perfil, otras se vuelven mostrando el torso en tres
cuartos, como la que lleva todo el cuerpo negro; algunas doblan las ro-
dillas y varias desplazan los brazos como gesticulando para dar mayor
énfasis a sm expresidn. Tamafios y proporciones son desiguales, unas sen
gexen de cuerpo alargado y cabeza pequeila, en tanto que otras muestran
el cuerpo muy corto. Es posible que se conmemoren acontecimientos his-
térico-religiosos, de ahi la compafiia de los danzantes en tal acto ri-
tual. Debajo de la escena habia 72 signos de dia, comenzando con el

12 Imix y concluyendo con el 5 Eb. El esquema coloristico se componia
88oF0dg; 828ToRA%00si FIBEINAR TLS BamEHTOCR°BESAARDIO1BD30 R 0B TS VEe"
ron aplicados al fresco. Mds que una pintura en que se combine linea y

fimea

la
color, es aquella,ladqué'define la imagineria, de ahi que por sus valo-

res gréficos fundamentales, se trate mds bien de dibujos coloreados.
Pocos son los restos de murales del drea central durante el Periodo
Cldsico Medio: cenefas decorativas, flores estilizadas y trozos de
escenas aparecen en Tikal, Palenque y Yaxchildn; por ello)el descubri-
miento de Bonampak, en 1946, por Gillés Healey, vino a revelarnos la

importancia de este modo de expresidn artistica en la época de mayor

/

: (7 L ~ z //ﬁ-/' vre @ /'/(’/ (‘.:(t /
auge de la cultura maya. / bl forr S M0 s Tormieh? o Corlusk

fBonampak, realizado hacia finales del siglo VIII 4. de C., representa

———

T —
el dominio del naturalismo, del color y de la linea, ademds de su

enorme valor documental. Las pinturas aciumfesmee cubren los muros inte-
oda’?&;m oras
riores del edificio conocido,como el de "los—Emeseos  Aque consta de

L —

las pi»loras cobres, )
tres cémaraiqud;naz-rﬁuﬁrﬁﬁperficie de unos 100 m~« La figura humana

e

en variadas actitudes y con distintas connotaciones es tema central de
———— O T P STV A5 e R R AT ARSI AL 0 . o 4564 sk

18 representaciones.
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Giles Healy fue el peimer occidental que vid los frescos del 8itio ar-
queoldgico de Bonampak, situado en el lado este del Rio Lacanhd. De-
dicado a hacer una pelicula sobre los lacandones, encargo hecho por

la United Fruit Company, uno de ellg%%ToBifevé al sitio en Mayo de
1946. Los lacandones lo llamaban tun: ggg;ége piedras; fue Sylvanus
Morley quién le did el nombre por el que ahora se conoce : Bonampak,
nombre, por cierto mal formado/ya que Pak significa muro o pared y
bonam quiere decir tefiido o curtido ( ver nota de Mary Miller, The Mu-
rals of Bonampak, Princeton University Press, 1986, p.p. 10). A partir

(P 6

de entonces XMRRRXXEXRERXRIBRES se han programado, por parte de los me-

xicanos y por la de los norteamericanos, p&secldewem s eaho exploracio-

55 el Se A u" ',ﬁe;,ér,'s, 5 sk Jis eoarroi:es,/;ard-—
nes Wecuxios @l lugar ® eokretoédx éephacer copias, fotografias y
) A

S : rde Sudolal gve . : s
dibujos de las plnturas/pecaaqae quedaran Jebldamente registradas. Asimi

mismo,se han llevado a cabo varios intentos de preservacién. A la fecha
no se tiene documentacidn completa de las pinturas,y a pesar de los
esfuerzos por conservarlas, se han dafiado irreparablemente.

Desde su descubrimiento se convirtid en una especie de bandera politica
nacionalista, que muchos han querido zxxmyxeErkax tomar para provecho
personal, pero pocos se han preocupado seriamente por su estudio y con-

servacidn.

Las pinturas se han copiado en cuatro ocasiones;

En 1947 y 1948, Antonio Tejeda Fonseca, enviado por la Carnegie Insti-
tution de Washington, y Agustin Villagra Caleti, por el INAM, unieron

esfuerzos en sus copias, los ayudd en la Ultima parte Hipdlito Sdnchez.
pgu la/
Aplicando kbrosenq#a las pinturas encontraron que los colores se inten-

g . Transparer®s : .
sificaban y h301an41 s caic1f1ca01ones que se habian formade;_gﬁgﬁgga:
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@& como no se secaba en diez horas les permitia trabajar en sus copias,
(Arturo Sotomayor, "Los murales de Bonampak en peligro: fueron cubier-
tos con MRXPXEAMEXEXEMIRIEE petrdleo blanco: un guimico da la voz de

alarma al Instituto de Antropologia, en Novedades, Agosto 2, 1949).
Se difs , en algin Zésupe pue con & lwcdids, e Kby, dasiacts G5 pinlras.

e
s

ILa opinidn actual es-que 1la aplicacidn del kerosene nJhberjudiCQEnlcs
pimiuras, otras han sido las causas que han desencadenado su deterioro,
(Javier Villalobos, "E1 Templo de las Pinturas, Bonampak, Chiapas", re
porte presentado al Consejo de Arqueoldgia del INAH en 1985) Las co-
pias de Tejeda se publicaron en la publicacidén de la Carnegie dedicada
a los muraleﬁ,( Karl Ruppert, J. Eric Thompson y Tatiana Proskouriakoff

Bonampak, Chiapas, MNémico, Pub. 602, Carnegie Institution of Washington

Washingtod, D.6.1955) y las de Villagra, con un breve texto,en Bonampak

B pSectts i

la ciudad de los muros pintados, M¢xico, Inah, 1949% /;{é};/.,f4ige
s -

et 2D o> Prote o Lt [J 2%/
s ’ . .
En 1949 se organizd una expedicidén por el INBA, a carco de Fernando

Gamboa y 5u1id Prieto, fue cuando se ahogaron en el Rio Lacanhd Carlos
Frey y Franco Gdémez. RaﬁliAnguiano Yy Jorge Olvera hicieron dibujos co-
loreados de algunas escenas. Mds tarde Olvera hizo una copia para el
antiguo Museo del estado de Tabasco en Villahermosa. _
1247 Jolspiafecen fhor B (222}
En 1946 se hicieron -intentos de—una nuevafcopiaf ara el luseo Nacional
de Antropologia, para elle se tomd un registro—fotegrdfico, el encar-
gado de su realizacidn iba a ser nuevamente Villagra, pero las autori-
dades la encargaron a Rina Lazo. S8lo detalles de esta copia se han pu-—

blicado.

La copia més reciente fue hecha por Felipe Ddvalos y Kees Grootenboerg,

comisionados por el Florida State Nuseum en Gainesville, para reproducir

el cuarto I} e$-dk~ﬁ§dh£_4ék~5,,f74gng
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En 1961 se construyd un techo sobre el edificio de las pinturas y se

cortaron loa érboles que To rodeaban) asi se convirtid en un lugar
v | 3

L P LG radinlimenTe €€ ambren
raecaCmenle Admbses
seco y caliente, dnb4agaro¢hk,cl;ma ®2X Ff7eSCo y huimedo de la selva,

]
que contribuyé a guardar las pinturas durante centurias; las calcifi-
: ton. 7 g ¥ .
caciones las protegian. se las cubrid con una sustancia a base
de silicato, lo cual impidid la respiracidn entre muro y pintura , se-
paréndolos de modo irreversible.
Dafios importantes han sido los acasionados por los movimientos y asen-

tamientoSnaturayﬁen el cuarto 3; en tanto que los 1 y 2 se construye-

en su basé)félieﬂo,\§§i se le han hecho

ron sobre la colina, el 3 lleva'

grandes quebraduras y, de hecho, una de las figuras de estuggaéﬁ‘un
nicho se mmdeﬂﬁ/o'-

EKXXXIUWHIAL La limpieza de los cuartos ha prové@icado el crecimiento de
hongos sobre los murales, a las partes efbsionadas se aplicd cemento,
no se ha visto su eficacia.

Me he detenido en aspectos de la documentacidn por medio de copias y de
los intentos de conservaciéqborque la historia de los dos aspectos nos
da idea clara de que EX por causas politicas writeimlmende; y de ine-
ficiencia y descuido, @eeuedaricmem¥e, nuestro patrimonio artistico
prehispdnico estd en v{as de desaparecer. Lo que ocurre en Bonampak,
ocurre en muchisimos sitios arqueoldgicos del pais; con el tiempo

nuestro 1egado,xéxaxséim el que nos unifica y en el que nos reconoce-

mos,serd sélo materia de estudio como obra, ya inexistente,del pasado.

/

7
/
~

e
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® La zona arqueolbégica de Bonampak, se encuentra en la parte norte del
e _ B RIS N st RS e Sy e PSS 2

Estado de Chiapas, cerca del Rio lacanhd, y sobre una de las platafor-
e e

mas en 1 cuales sefsientan las edificaciones, ep la llamada "acrépoliqﬁ

W’e&fw/ o o ~ o :
]‘\ an eéncueriws la estructura 1/" edificio de los frescos o de las pintu-
P rasﬁ Se trata de unaﬁﬁigfiéa de planta rectangular dividido en su in-
terior,por muros, en tres cédmaras, las de los muros pintados, en el exte
® rior el maro es vertical y se divide delXaxgpxrRIgxxXpr®X friso por medio
de una cornisa de tres elementos, semejanté a la de 1os”edificios-Puuc
de Uxmal.
® lLas pinturas estaban cubiertas por una capa de sxixigaiw carbonato de cal

cio, producida por la humedad de siglos. Segun Villagra Caleti (Bonampak

e

La ciudad de los muros pintados, INAH, SEP, 1949 : p.p.l5) "Las pintu-

ras estdn hechas sobre aplanado de cal de dos a tres centimetros de grue
so. Este aplanado estd compuesto de cal apagada y de piedra de cal natu-
ral. La piedra se utilizaba triturada y les servia de arena, haciendo
muy resistente el aplanado . Los colores que se usaron eran de preferen-
cia mineral, 6xidos de fierro, piedras calcinadas, etc., finamente moli-
dos y cmidadosamente lavados! Emxxerexzix Afiade mds adelante:

f "Para demostrar cudn extensa y rica era la paleta del pintor maya, cua-

j lidad que salta a la vista en las paredes de Bonampak, doy una lista de

los colores mds frecuentemente usados: negro, blanco, amarillo ocre,

rojo indio, rojo naranja, siena quemado, verde esmeralda, verde seco,

azul turquesa y un azul equivalente al de prusia actual. Ademds combi-

naban estos colores yxsakXam para lograr otros y sabian armonizarlos

el

apropiadamente." Es posible que el azul turquesa de Villagra es lo que,

. mds tarde se llamé"azul maya".
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A lo anterior, Mary Miller, autora del estudio mds reciente y comple=~—

to sobre los murales de Bonampak dice " Los colores de los murales de
BATAITN DR g

Bonampak se aproximan a los de la realidad. Las plumas de quetzal se

pintan de verde, las EEXASXREXFAXUAXXYXBXX cubiertas de piel de jaguar

. R s

son negras y amarillo mostaza, las conchas spondylus muestran rojo,

rosa y naranja. Los tonosde la piel varian entre los participantes de
i A G R RSO AT AT B AR TR Ly

las escenas.... 1los colores van de acuerdo con los vestigios de arte-

factos encontrados de la cultura maya . Los colores pueden ser simbdlicos
4 . . ',
pero son, tambien, descriptivos,

i ) A

b C LD
;o A

-

Cémara 1

g conwverle _ ‘
Al entrar en la camara 1, el espectador se d2agf¥ema, de inmediato,
R LR
B N RS SR BT IS A SN A £ L
en uno de los miembros de la procesidn que cubre los muros. Estos se

.

pp—

dividieron horizontalmente en cuatro bandas o registros. El1 registro
-— N R B A A T W VLA S T T N IO VRN (v g oy A BT B

superior de las pared:s este, sur y oesté inician la narracidn. Los

parasoles que limktan el registro Jgfoglifico, orientan la visidn del

espectador hacia el nivel superior. Las escenas deben de leerse de acuer

do con el sigdiente orden: La presentacidn, en la parte superior de los

muros superiores este, sur y oeste; La vestimenta, en el muro superior

pre—

norte, la celebracidn, en las cuatro paredes de la banda o registro in

e 7Y

ferior y lLas deidades, en la bdveda.

La presentacidn. En ésta primera parte de la escena catorce personajes,

J—

sin duda grandes seflores, con cape hlancg,son testigos del tema en torno

al cual se lleva a cabo la ceremoniz representada en la cédmara: la pre-

& e xeas o
sentacidn de un nifio, Rl lexandes el heredero del gobernande de Bonam-—

pak: Chaan-muan.

Po—
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® Los personajes con capa blanca no son comunes en el arte maya, se en-

| W

cuentran, a veces, en escenas de vasos pintados, y se ha supuesto
__“

que pudiera ser la vestimenta que usan extranjeros distinguidos al
T e S A g
presentarse en otras cortes. Aunque tal capa blancaile da al conjunto

unidad, acase-en cuanto a -sw—jerarquisz, cada uno de ellos usa distinto

————————
tocado y diferente vestuario, pudiere—ser alusivo a su identidad, en
cuanto a su jerarquia, edad, cargos, familig,. v lucar de orieen; Del

primer grupo, en el mure—este, formado por cuatro personajes, tres

se representaron con el cuerpo de frente, cabeza de perfil y piernas
abiertas, con las puntas de los pies dirigidas hacia afuera. El cuarto
estd de perfil y parece moverse, asi lo indica su mano derecha que se
extiende hacia el nivel inferior, como en un piso mds bajo, en donde

; , . X iuarto ; .

se encuentran, de pie, los otros diez personajes. Eljpersonaje, es mas
bajo que los otros, su capa se recoge a la altura de las caderas, recur-
so pictdrico para hacer menos notable# la diferencia de estatura. Visto
CoSme eSTA :

e perfil, se aprecia mejor el envoltorio prominente en torno a su cin-
tura y cadera.

La disposicidn de los diez personajes del muro sur no aparenta estar
. o ,/‘ s - -

EBNENESX® ordcenadaj; fgé pﬁ%ﬁ%ﬁiigx quinte, sexte, séptime y novene,
cace 28

vuelven su rostro hacia la izguiergg, exxgxxegxxdn se dirigen al nifio

“

presentado; el resto mira haca &m derecha, Dos parejas parecen dialogar,
. I,

las otras se miran contemplativas, XRXPXINEXAXREXIXKXNAXEFAEYXRAZIZXEX

—— T A O P T DA MU o AT DO TN

radsxdereckaxmueskx®r Las figuras octava y novena, cuyos cuerpos se
m

Juntan ¥ los rost_gg,ﬁﬂ_xuﬁlxga;en sentido cont@ario muestran extrafia

2l g e

superpos1c1ones, asi el hombro de una cubrgnga:gialmanxghgl_gg_JEEZE;
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en tanto que el pie de ns%a‘aparece colocado frente al de aqnniig

‘/ Ciertamente todos los personajes a ui re

resultado visual es que Xx= ambas figuras adquieren cierta proyeccidn
ST

e

volumétrica, a pesar de lo antinatural de las posturas corporales.

e

No todas las figuras usan sandalias, pero todam van ornamentadas con

NS

nmm— - gy

la concha Spondylus princeps, que se encuentra'a menudo ,entre las ofren-
s T il

das de las tumbas mayas. Cuando menos treinta y cuatro conchas de és-
AT

———

tas se representaron en la Cédmara 1 de Bonammk. Eran objeto de comer-

cio y sumamente apreciadas; se sabe que Moctezuma II recibia 1,600
(Ver Miller, nota de Cdédice Mendoza, p.p. 63
al afio como tributo. E1l peniltimo de los personajes, en el lado izquierws

do lleva, en el tocado una mescarita del dios "narigudo (jester god)

ve Le

frecuente las joyas de los grandes sefiores mayas; se usaban como pec-
2lesmenls
torales o en los cinturones o como @seete del tocdado, una de tales mas-

caritas estaba depositada como ofrenda en la tumba del Templo de las

Inscripciones en Palenque.

= : indivi duales
aspecto fisico lo indica, ademds de las caracteristicas é su atuendo,
- M
pero uno de ellos , el mdmero 13, siguiendo la numeracidn iniciada en el
VA —— T T TN IS S——

muro este, es particularmente notable: obeso, de piernas anchas y pesa-
TR RIS

das, brazos cortos y manos casi diminutas. En rdpida comparacidn con

—

e

los demds personajes, se aprecia que fueron pintados por distintas ma-

— - P T T 7 3 ———

nos, asi se reconoce impecable factura en el nimero~®, que levanta el
e -— SUEN A

“»

brazo izaquierdo egpygg¥yygsdy¥ y extiende la mano delicadamente ERXNBXNAXE

refaxzaxx a la altura del rostro, como para regorzar el gesto del habla.
Vg WD N AN S

Pero los de junto, el 6 y el 7, posiblemente del mismo pintor, son de

formas rigidas y rasgos faciales inexpresivos.

Elemento comin entre ellos es precisamente la expresividad que se impri-
ma-d

[ -
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. avsadiy expresiovkorjoral € 1harcay
a todas las manos, sin duda para -lé;kéz Uue es lalogando; los de-
TR ARG <1 0

R
dos se extienden o apuntan en cierta direccién/o simplemente se man-

tienen firmesy cuando los brazos estédn cruzados,como si el personaje
atendiera seriamente a lo que su compafiero le comunica.

En el extremo izquierdo, sobre una plataforma, una figura, acaso un sir-

s STty
viente sostiene entre sus brazos a un nifio vestido con tunica café: es

o
A

it ¥

el heredero que se presenta ante sus cortesanos.
APIATOYEETRIOPTUISA IS - o

,0 En el muro oeste la familia del gobernante de Bonampak Chaan-muan,

|

e ——————— e

o S S M0, 230 matee s ool Y

mira hacia los personajes con manto blanco. Estéd, sentadqs sobre un
P i

mac ]

trono, semejamte a los de Piedras Negras y Palenque, al centro el
| NSRS

obernante, detrds de €1 sp muje ol ] RXZRNRXREXEBNXEN
segun sus no S

RERRXEXJZEXBRIXXXE® y de pie la senora Dosh a un lado del trono, otro

nifio, mayor que el infante heredero, vuelve su cara hacia arriba para
ver al gobernante. En el lado opuesto al nifio, también bajo el trono,
esté,sobre el pise)un atado o bolsa con un registro jeroglifico no
identificado. Es semejante a los representados en dinteles de Yaxchildn
y se ha dicho que guardan los implementos para el autosacrificio (Greene
Robertson, "The Ritual Bundles of Yaxchilan" Paper read at the Tulane
University Symposiawon the Art of Latin America, New Orleans, April 15,
1972, p.p.5).

Esta primera parte de las escenas de la cdmara 1 se desarrolla dentro

de un recinto, el rojo del fondo indica el muro, es ademds, el tema

central, el inicio de la ceremonia para perpetuar la dinastia gobernan-

petis g

te} para destacar su importancia visual, cuatro parasoles, dos a cada
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| . . s .
' realzar la importancia de los personajes de esta seccidn, se muestra

en un registro inferior al piso que los sustenta, la inscripcidn jero-
glifica que se inicia con una fecha de Serie Inicial ( 9.18.0.3.4,
afio 790) se continua con registros lunares y textos "histdricos" que

incluyen el nombre de uno de los gobernantes de Yaxchilan.,

La vestimenta. Recursos pictdéricos bien dispuestos enmarcan la seguna
i N S

= _— T e A B M AT e i TSP AT 5y
parte de las escenas que se lleva a cabo en el muro norte. En el extre-
s o R ; e

[ . IR B “
mo oeste una figura levanta su pierna para ascender a la plataforma

. —
del trono y voltea su cabeza en sentjdo contrario &l de su cuerpo, en

| Se—

un giro de 180 grados, imposible de realizar; de esta manera mira a1
- I

T ——

ritual de la vestimenta. En el otro extremo, cinco personajes, de_pie,

charlan entre si y atienden &ambién al rituel. Lz escena se mira orde-
. . v - B oy

nada y bien compuesta , la mitad derecha la ocupan sbélo cuatro figuras,

pero los grandes tocados de plumas, vistos de perfil, con sus plumas
P T B A S ST
dispuestas paralelamente formando un abanico, ocupan el espacio entre

gy

una figura y otra,y otorgan arménia coloristica ®m por la alternancia
o LU R Y

de los diversos tonos de café de los cuerpos humanos, el rojo del mu-
R M N VBT — —

ro del fondo'y el verde de las plumas. En la otra mitad, la izquierda,
s T s s T NS FOCT T S I T T e

se juntan los cuerpos de ocho figg;as, entre las que destaca la que se

M

ha numerado con el 27, vistosa por el enorme penacho que luce de fren-
te y su colorida falda de piel de jaguar. Los glifos, en losfcartuchos
correspondientes indican que los titulos de los tres sefiores princi-
pales corresponden a gobernantes (ggggb, roedor/hueso, y ahau, Miller,
1986, p.p. 70), pero sus nombres personales no son aun leidos. Al igual

. e . Cvepos
que las figuras de la escena en La presentacidn,se advierte que sué =xu=m
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son de distinto tono de café, llevan diferente vestuario y ornamento,
estos no usan capa blanca y se distinguen, asimismo, diferentes mano:

en eXxxxaxzexy la ejecucidn del trazo y de la pintura. No hay una pro-

porcidn armdénica corporal uniforme, asi se advierten figuras mds esbel

S
N

tas y expresivas, en especial la del gran sefior del numero 27, otras
PRS- ‘
son corpulentas y de cabeza pequefia, como la 31, de piel muy oscura,

AR
vista de frente, con los brazos cruzadosy y otra mds parece haber sido

hecha con descuido e inclusive cbmo si no se hubiera concluido. Segin
el copista Felipe Ddvalos, quién hizo la reproduccidén del Florida State
@ MNuseum, la figura que asciend ¢ a la plataforma del trono no es maya; su

perfil la delata como extranjera.,

| @ Los tres sefiores principales usan faldas de piel de jagqg;, el del numex
b b Uheo yagure
| ® ro 27 esd'mponente, su atuendo Ex algo mds elaborado que el de los otrqg

|

—

————— - R

se compone ademds de la piel de jaguar/de una especie de amplia kar

y gruesa banda que le baja de la cintura y termina en dos rostros del

dios Tlaloc. Lo enmarcan dos asistentes, u%gﬂ%g¥ggea%nggarle los ador-

\ &

! nos de las manos, el otro mds alto , toma otro adorno de una vasija pin-
- SRRy,

e ——

tada de blanco.

L -

w"’f:‘?l" Las cinco Weste ayudante constituyen un grupo compac-
gen

to parecen d masiado juntas, cada cuerpo en estrecho contacto con el

vecino. De los doce personajes en esta escene sdlo los tres principales
AN g

] vuelven a aparecer en La Celebracidn, el papel de los otros nueve parece

se restringid al ritual de la vestimenta, al igual que los personajes

de capa blanca en La presentacidn.

Conviene hacer notar el disefio en blanco de la parte central de los
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enormes penachos de plumas, es como el negativo de imdgenes del dios

de nariz larga , sin mandibula inferior, llevan prolongaciones vegeta-

e L R

o a : ¥
les como lirios de aguaydn cuya flor se aproxima un pez como para succio

narla.

Bajo esta seccidn hay , en el mismo muro, otro registro horizontal, muy

W

destruido, que forma parte de la misma escena. Se trata de un grupo de

ocho figuras que sentadas o de rodillas, se ocupan en dos actividades:

pasan las vestimentas a los asistentes de la parte superior,y hacen las
T SN X PN RO SR

bolsas o atados de piel de jaguar.
o DDA

o,

\La celebracidn. En todas las cuatro paredes una procesidén marcha, en la

[ — SPP— -
——

I

| banda inferior, HRIfXRERARXIXAXEXREREXNEX en ritmica unidad. Es la fies-

ey e

’ ; = . w - -~ - - -
| ta ritual que se lleva a cabo al aire libre como lo indica el fondo azul'

claro del que destacan las figuras mds dindmicas de toda la cdmara 1.
i <

| Es la culminacidén de los rituales previos; el foco de atencidn central

se constituye por las figuras de los tres grandes seflores que danzan

F@usadamente. El lado este de la procesidn es la de los musicos. Doce

individuos formen la"banda de Bonampak", otros sxEx® seis, de pie o sen-:

tados llevan disfraces. La banda inicia su marcha con cinco sonajeros
} B e ST T R i s B

que marcan los distintos tiempos del sonido y muestran cdémo se usan las
L

B—

o
st

os los siguen esas seis extraflas figuras disfrazadas _de cangrejos,

‘P de cocodrilo, MEEXEERXARAXSEXRAXYXER@NpEidpxesxmxdeiiagxfdeixmaiz y una

¢ sentada cuyo tocado, de planta del maiz le ha valido que se la identifi-

que cémo que usa disfraz de la deidad del maiz; es posible que todos
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® sean personificadores de deidades terrestres. Tras estos van dos figu-

~ RS - ——

ras que tocan larguisimas trompetas,y finalmente otra sostiene una suers
s ¥ e

_!K-te de emblema. E1 lado oeste de la procesidén camina en sentido contrario
—ri g

® 2 la del este , asi, convergen hacia las tres figuras principsles. Este

’ WSS T ~

‘ . -

| lado es menos "ruldosoﬁ se compone de 10 personas que pudieran cantar
M BIPBA TO

o hablar; de estas, las dos extremas sostienen los parasoles, otra, casi

MdUhﬂ‘&' a la mitad levanta la mano con una vara como si fuera director de 1la
generl
banda.

o lVMuchas procesiones ge han pintadoja como rituales funerarios en vasos
mayas contempordneos a %as pinturas de Bonampak, pero sdélo ésta se cono-
ce en que sef a propdsito de la presentacidén del heredero de la dinas-

® tia gobernante. Es ademés,una procesidén en la cual participan individuos
con distintas actividades y, desde luego con diferente rango social,
su vestuario lo denota. Sorprende el dinamismo festivo de la celebra-
cidn, la alegria y sonoridad que de ella emana,la vitalidad de los par-
ticipantes.

La celebraccs'

De las tres principales escenas de la Cdmara laes la que guarda la

porcidén arménica de las figuras humenas de modo regular, sin que.ello

e ”
impida la identidad expresiva de cada una.
\ o MRS

@ Finalmente, de modo breve he de hacer referencia a las imdgenes de
deidades que cubren la bdveda y que destacan sobre el fondo zzul del
cielo abierto. En las paredes norte y sur esta el rostro visto de fren-

o te y flanqueado por su vista de perfil. Es posible que se trate de la -

|

misma deidad el dios K, |en distinta versién ya que uno, el de la pared



|

\
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norte lleva flores de lirio de agua. En la bdveda oeste parece que el
rostro estd invertido, como si fuera descendente, el de la pared

este representa, segin Miller (1986,p.p.93) " la parte frontal

de la cabeza del monstruo bicéfalo, a menudo, una bestia sauria que
cuelga siempre del cuerpo de la banda celeste." La importancia de la
presencia de esta deidad es porque se ha visto asociada a los monumentos
que registran acciones de acceso al poder, como en lasestelas de Piedras
Negras. :

Restos de pintura permanecen en la banca y en las jambas de la cdmara.

A pesar de que la narracidén de las escenas parece haber sido leida
correctamente, en especial en el ya citado estudio de Mary miller, al
gunas ﬁreguntas sobre el significado del mural aun permanecen. Asi,

el nombre de un gobernante de Yaxchildn aparece citado en el texto je-
roglifico/y no se ha identificadi EmxXgsxfx cual es de los personajes
representados, tampoco se sabe si el nifio eségﬁZ§£§~de1 gobernante de
Bonampak o del de Yaxchildn y, en fin si lo qus se celebra es la suce-

p " asla veho
sidn dindstica de la familia gobernante de ¥exehidee, ciudagumas ex—

)rak Ca loueaﬁabaﬁymé
tensa y de mayor importancia que la de los murales] oaxP eSe dce l&&4T—

dria Fnber Aepend'ts . %zxc//&'h e crodad de genle 2 verrida , (PCLY -
it /ff”/o»o’ or! pobtadss éuermkow y bos &Jn/m T ey ey Areho

€x sos eclelus Y ey oler .

’

] S . M === 2y pictorice Q
Hw- par = Car /Ué:%?c:a'hef ere //acr/’ e bas coates S€
vede feev Jvena av/e, /oeuna»erex, ,»a;»/'/c‘z?' acerca Lol
&/757'/'644&- De 47& S0 e dvde Ve recsoce /a/ehafwebé er

'7we 4 BSare 7 a5 obm Swerh= A ¢25Z5/D/a59;&3 whiversad.
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Bonampak

- ' 3 ; : es
Cdmara 2. La representacidn escénica méds grandiosa, en la que se desa-

cual

rrolla una batalla en la ﬁgﬁ;garticigan 126 individuos, e§ tuvo reEre—
septad& en la cdmara 2 del edificio de 42s _pinturas en Bonampak, lLas
o . TP - . p——0
ol o

A

W 2 . . Z
escenas deben de ser leidas en el s1gglente orden: de la batalla a la

captﬁfa de prisioneros y del traslado de éstos a la tortura y la vic-

toria,

Sin embargo éste criterio no era el que priveba anteriormente. Kubler
propuso que la escena del muro norte, la del tormento,era previa a la
batalla, ya que precigsamente, la mutilacidén de los prisioneros fue la

causa de la lucha entre dos comunidades mayas ( Kubler, George A. Stu

dies in Classic Maya Iconography, 1969 p.p.l3) Thompsoy Xeyé ( Bonampak,

Chiapas, Mexico, 1955,p.p. 51—52)4§§;nt6 que la incursidn sorpresiva

|

|
?
|

para tomar prisioneros,EX® en los muros este, sur y oeste, era anterior
al proceso de éstos, representado en el muro norte. La lectura de Thomp-
son/va mds de acuerdo con la recientemente expuesta por Mary Miller,
exceptuando aspectos de nomenclatura y su correspondiente contenido.
Asi, no se trata de una "incursidn sorpresiva", sino de una batalla
organizada, mds que "proceso", Miller considera que es un verdadero
despliegue de triunfo, por parte de los guerreros vencedoreé,y de

dolor humano, por parte de las victimas sacrificadas.

La batalla.

Como en la cémara 1, son los parasoles Jlos indicadores visuales de la

RS IR AP T - PN Py

| escena principal. A los parasoles, ya vistos en ese cuarto, rojo y ama-
L]

rillo, se afiade ahora, un tercero, negro y blanco. En la misma direccidr

apuntan tres cuernos de madera. El1 primer tocador de cuerno, forma
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M}‘“{, parte del muro oeste, los otros dos estdn dentro de una de las partes

{
[

(

|

/
1
|

!

i

.

de la batalla, la que se despliega en la parte superior del muro sur.

Guerra en verdad encarnizada, desprovista de convencionalismos,en la
Bt i \ - .

cual se muestra el vigor fisico y los variados gestos £xx de los guerre-

ros que en grupos compactos luchan entre si. Sobre sus cuerpos, en dis-

tinto tono de café,destacan los vestuarios en colores verde, café, blan-
oY citloet —————— . s

ii co_y amarillo. Sobre uno de los guerreros, la figura numero 54, que usa

a
como tocado @ Sagmescde un ocelote sentado, el espacio se libera y la

atencidn se dirige a otro conjunto de combatientes encabezados por

L #

las dos figuras principales que se enfrentan. Visto de frente, con una

B .

especie de chaquetdén de piel de jaguar, lanza y botas forradas de la

misma piel, el gobernante Chaan-mual, toma de los cabellos a uno de
- — e B i T

los guerreros vencidos y parece empujarlo. Su mirada choca con la de
PP G
2R LTI A A S i AR WA T

su contrincante, la figura ndmero 61, quién procura e

escudo, améfiiho y flexiblg. ést% lleva vistoso toczdo de plumas de
quetzal, breve capa corta y gran pectoral de jade verde, del cual se ha
dicho pudiera ser de origen olmeca. Detrds de €1, otro guerrero, més
agresivo pero con menos vestuario es unza de las figuras mds notablemen-
te dibujadas: la linea de contorno perfila las bien formadas piernas

que se apartan entre si como pExz dispuestas a dar un salto, y delimita

los brazos que se yerguen a distinta altura,sosteni@m@m con el izquierdo

| una lancza.

Es posible que =rxxE los dos contendientes principales ostenten como to-

cados las insignias de su grupo. AsilChaan—muan es de la congrecacidn
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de los Jjaguares, el grupo ganador, en tanto que el otro jefe es del

grupo del pdjaro quetzal, el perdedor. Se ha visto aqui, analogia con
NIRRT S M W =

los gfﬁbbs contrihcanfes representados en los muros de la batalla de
Cacaxtla, ya que representan el mismo papel: Los jaguares wictoriosos; %
los @&e pdjaros con pectoral de jade olmeca, los vencidos. También se

ha querido ver lmxemrfrxmxxazgxX algo similar a la confrontacidn de Quet-
éalcéatl y Tezcatlipoca, sugiriendo que la batalla fue rehecha en térmi-
nos metafé;icos, es un relato oficial y no una descripcidn verdadera

de una batalla maya. (Miller, 1986, p.p.102). Tal hipdtesis es, me pa-
rece, mera adivinanza. La escuadra con glifa$, por encima del tocado

de plumas de quetzal registra, posiblemente,la batalla,

Au§4aww'La energia visual producida por el movimiento de los cuerpos y las di-
—

recciones de las flecha se mueve de izquierda a derecha‘ frente al es-
T R L S i

Qectador,y alcanza al muro este, para regresar nuevamente, segin la

disposicidn de los cuerpos de la parte baja de éste muro, dRcneewy, a

la porcidn baja del muro sur. En los extremos de este registro, numero-
sos guerreros arrastran y alancean a sus victimas. Como en la parte su-
perior la accidn se detiene con las figuras centrales: Chaan-muan con

su atuendo de piel de jaguar y su contrario ya vencido que usa tocado de

/

plumas amarillas en lugar de verdes.

| En el muro este la escena de la parte de arriba ocurre a campo abierto,

: g 3 ST aR g
| se adv1erteﬁuw el fondo azul. Varios individuos se agrupan en torno al
’ A K S e S T S e RALA S 3 o SSRGS
' que lleva una suerte de gran caja de madera, se ha sugerido que RRREIL®
| Rg es depdsito de armas. Estas figuras van casi desnudas y carecen de

e I
-

® armas, exceptusndo una que alza un bastdén con plumas otra que estd en
’ P K

| actitud de arrojar una piedra; su actitud es mds bien defensiva.




T
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En la parte baja los vencidos son arrastrados por los vencedores;

escena tiene fondo verde, como si ocurriera en la selva. Aqui también,
v —— > - —

un individuo, repifiendo X la accidn del de arriba estd captado en
el momento de arrojar una piedra, lleva un pectoral de piedra verde.
Otro de los guerrenos (numero 80) estéd pintado de negro, es la figura

mds prominente de esta seccién; ‘alza el brazo izquierdo ®EEm y con la

mano toma una lanza costa para clavarla en alguien que ya no es v131ble.

Otras flpuras pintadas de negro se miran en los muros oeste y sur; se
aprecian a menudo en vasos pintados en ambiente &E guerrero o como se-
res sobrenaturales. Bernal Diaz del Castllo relata de guerreros mayas
pintados de negro (Ver nota Miller, p.p. 109 y cotejar). El negro tenia
valor simbdlico y no seria improbable que estos guerreros, claramente
discernibles entre los demds, tuvieran funciones especiales. E1 fondo
de la parte baja es, como en el muro este, verde con estrias rojas, in-
dica, de modo simbdlico v convencional que la escengoocurre en una al-

dea, se lleva a cabo entre la vegetacidn.

Es evidente que 10s plntores de Bonampak usaro¥ de la perspectiva de
P - e —— R

contorno,ren todas las secciones de la batalla las flguras se sobrepo-

nen,produciendo la impresidn visual de que unas estédn enfrente de otras.

Se logra también dar la sensacidén de espacio, entre el fondo; sea azul

R —

figurando el cielo,o el verde recordando la maleza, las figuras se des-
e e P10t i

plazan en diversas agvciones, los cuerpos se agachan y se vuelven hacia

l=dos diverees, las cabezas se alzan o inclinan en distintas posiciones,

algunas giran de modo imposible en lg realidad, las extremidades se
~ S ———

doblan y extienden,y en conjunto confi an un espacio activo equipara-
rable al #exmugkax representado en batallas chsicas de la plﬁtu?azggggi
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ﬂ%fuhm'dz; En 1= parte baja del muro en donde estdn las figuras con parasoles,
los barticipantes estdn mejor conservados y, acaso, menos congestio-
nados. E1l fondo estriado es, asimismo, mds visible y los guerreros,
en especial los del lado derecho del espectador, parecen flotar fren-
a dicho fondo. La falta de aplomo de estos guerreros ®& produce sen-
sacidn devcierta irrealicdad, el fondo y el modo de moverse de las fi-
guras, sin peso, otorgan un ambiente como mitico, casi colinda con lo
abstracto. No incluyo, ciertamente, en esta apreciacidén , a la repre-
sentacidn particular de cada uno de los guerreros a los que no falta

indumentaria, tocado y armas que le® son propias y les confieren in-

confundible identidad. Ademés,y como en el resto de los murales, cada
rme e L T ]

personaje tiene, en mayor o menor grado, fisonomia personal. Es en

esta seccidn donde se advierte, mayormente que la colocacidn de indi—
viduos en distintos niveles producen la impresidn visual de que los
més elevadog,se miran distantes, mientras que los méds bajog/ocupan un
primer plano. Recurso dé perspectiva de posicidn que se reconoce en la
.
estela 12 de Piedras Negras y en alguna de Yaxchilédh; Egggoﬁe expre-
sidn caracteristico de la figuracidn escénica durante el Clédsico Tar-
dio en las Tierras Centrales MNayas.
Lo que domina en la parte baja de los muros este y oeste es el acarreo,
por asi decirlo, de los prisioneros; son tomados por los cabellos y e®s
arrastrados; todavia se aprecian algunos en actitud de alancear, pero
el momento de la accidn estd detenido, es mds bien amenazante que

real. Lo que agui se describe no es el furoy de la lucha, es el epilo-

go. La batalla ha terminado’y el jefe guerrero, Chaan-muan, gobernahte



|

/

adelanl, 2

| beantes, suplicantes, exhibiendo su dolor, reclamantes, sumisas y hu-

OF2(4Z 11501528 7

de Bonampak y sus guerreros han ganado. Conviene hacer notar que los

guerreros han%ido hechos prisionersqs Y;;;sl;séloalguno_@qgstravhgyif
das, el objetivo de la batalla eraqzags?*ggﬁzﬁrar, no matar.

En la banda superior del muro sur hay cinco personas. Tres de ellos
asumen elegantes posiciones sentados, usan taparrabos , tocados y adora-
nos de piedra verde, estdn dentre de cartuchos. Entre ellos se miran

y Sin marco, otros dos individuos desnudos, parecen ser cautivos. MNi-
ller ha sugerido que " las tres figuras de los cartuchos pueden ser las
tres estrellas brillantes que estarian en el cielo opuestos a Orion y

a Gemini, o sea, las constelaciones que, posiblemente,se representaron
en la pared norte del mismo cuarto." (Miller, 1986,p.p.112).

La pintura de las bancas, se articulencon la escena total, la vegetacidén

cubre sus muretes por los lados este y oeste; en el sur, bajo la corni-

sa se muestran tres de los mds dramdticos y expresivos prisioneros.

o = RN

Paso a describir lo que he_llamado antes el despliegue final: 1la victori

y la tortura. Ha sido,de 1odag‘l2E_22;gdga*la_gug_ha_;ggihi@g_ggxgz_&:gg
/ vty —
cidn por parte de los estudiosos. Su factura es, en verdad excepcional)

e ~
la fluida suavidad sensual de los cuerpos de 10s Qxisigna:ggi contrasta

con la rigida firmeza de los guerreros vi@toriosos. El dibujo es rico,
O ARG g

[ —

sugerente, linea mdrbida en la que se advierte gusto por animar piernas,
RGN (K R Y

/
torsos y muslos; esta se vuelve extraordinariamente fina cuado se tra-
A ARG P ARG e L R TSR A SR e g

ta de dar contorno a rostros de delicadisima exgres}églx de proveer de
.infinita ; . . .
accio s manos de los _cautiyas. Asf, se las mira nerviosas, titu-

S— a—

——

' milladas., Es posible, de acuerdo con los valores visuales que dan unidn
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al estilo en que las victimas fueron Eintadas, que haya sido sélo uno

S A
el maestro responsable de su egecuc1on° asf lo tengo para mi, Me in-
P AR 8

fquleta, sin embargo el porqué del énfanls puesto, por este Elntor, fue-

| ra de Qerle, en el gusto por mostrar el cuerpo humano degpudo, su_exs

\presién cornoral, facial y sobretodo,por el modo en gue maneja las ma-

| R ) 441--__._________

| - & 5

MosS para proveer a esta parte de la escena en una muestra unica de X= su

P -

! sabiduria y destreza. ; Era, me pregunto, la ogrtunidad para el gran

‘ maeéf;o de lucir libremente sus capacidades artisticas, pero si se tra-
ta de una pintura "oficial" no deberia de sujetarse a los cdnones esta-
blecidos, o, en todo caso pintar victimazs y prisioneros, no requeria
ajustarse a las mismas reglas que normaban la representacidn de los

! grandes sefiores ? Conviene recordar que la misma libertad representa-
tiva se reconoce en las estelas de Yaxchildn y i2 de Piedras Negras,
sitios cercanos a Bonampak y en donde flore%%g?nal mismo tiempo escuelas
de escultura que deben #E haber inferactuado.

Miller (1986,P.P.113) adjudica a este muro profundo significado " todo
el%’ sugiere la nueva promulgacidn (reenactment) de una metdfora maya,
el jeroglifico compuesto por %“concha/estrella. Los cartuchos de la pa-
red superior muestran constelaciones que producen efectos maléficos en
algunas de las p_ersonas de la parte baja. De acuerdo con la fecha insew
crita en la batalla, ésta y &a subsecuente exhibicidn ocurre en la con-
juncidn inferior y el subsecuente signo heliaco (Aflos astros que se

ponen dentro de la hora anterior o siguiente a la salida o puesta del

sol?ﬁ que emerge de Venus. Este tiempo se consideraba peligroso, apro-

piado para batallas.
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La mitad inferior de la escena ocurre sobre las gradas de una pirdmi-
dé;wse na supuesto qﬁeAes una edificacidén de Bonampak: ERXEXXEXXXEREX
surxiixiﬁxpiéxxxprinkipaixnax un basamento de éiétéwélataformas esca-
lonadas que. llevan al nivel en donde estdn-las estelas 2 y 3 situado
en el extremo sur de la plaza principal, la otra mitad lleva como fon-
do el azul del cielo. Una gruesa banda roja horizontal, divide ambas
partes. La»éomposicién revela la méds perfecta distribucidén de las fi-
guras: en la parte baga xBrupando hasta el comienzo de la quinta grada,

gque coincide con el dlntel de la puerta se aprec1an a ambos lados de

dicha puert#grupos de figuras de guerreros de pie, méds arriba, ocupan-

' do los dos gradas superiores, se miran , sentadas o de rodillas las de

; e el ever

| las v1ct1masf%y§cen%e ocupade &g dos gradas &¥ suergoeygcente—det
i ficcdoftatteetdd; Er REXEXXEXNANEXE en la grada mds alta los gue-—
rreros vencedores, al centro, ligeramente desplazado. hacia su . izquier-

El centro real estd entre la lanza vertical y el gobernante.
“&=—eT gobernante Chuaan-muaim» De esta manera se forma una pirdmide de

cuerpos de guerreros y de victimas que alternan en escala visual ascen-
dente y alcanza su vértice en la citada figura del gobernante. Es otro
recurso favorecido por los artistas mayas de la regidn central rdel Pe-
riodo Maya Cldsico Tardio : la perspectiva visual ascendente. En este
L i
alarde visual es incoeporado un nuevo elemento, la puerta en cuyo marco
se organiza la composicidn mencionada. Es a los lados de la puerta en
donde se agrupan, ordenadamente de pie, salvo uno, desnudo, tal ver s=zea
esclavo,que se levanta en diagonal como para asestar un golpe, los

guerreros vencedores; cumplen también la funcidn visual de flanquear la

puerta de entrada),en torno a la cual se lleva a cabo tan fastuoso acto
ritual.
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Al lado derecho de la entrada se yerguen varios guerreros, se distin-
guen por sus kem@x tocados: de pdjaro gigante, de caiman, d%epgg%aggia
1= do opuesto otros nueve guerreros, tres de ellos en un nivel mds alto
todos apacibles, casi inmdviles, exceptuando los brazos que se doblan
de distinta menera. Frente a los tres més eievados se advierten los

® tres cautivos perfectamente pintados, estdn en una grada mds alta, en

- espera de que se llegue el momento de su sacrificio, consiste en des-

prender las ufias de los dedos. Sus posturas son dindmicas, discretamen-

te agresivas en los movimientos de los brazos y en la posicidn de las

cabezas y su expresidn de digno orgullo. El1 dibujo que recorta a los
ﬂ

4 tres cautivos es de linea extensa, segura, ondeante; es una linea que

. recorre 3 sin tropiezo, fluidamente cuerpo, rostro extremidades, dije
1 —
[ antes que se afina en los rostros y se detiene, sin susEenderse en el ¥

trazo de los dedos de las manes. El prisionero, al centro, de estos

®# tres es el uUnico que se arrodi/la. En el lado opuesto, las figuras con

. _lastimogamente
@ las manos sangrantes,mlranahac1a agago, sdlo una de elles, vuelve la

cara hacia arriba y dirige acusadora mirada a los jefes victoriosos.

. 7

@ Es el prisionero yacente el gque mayor EXXEREIH
ey - e e . P TN -

haciaa é1 dirigen sus miradas los Brisioneros gue aun no han sido sacri-

ficados. El1 pintor lo colgggfgel%a gggt%él que atrae de inmediato la
mA

vbévr ¢ | atencidn del espectador, la posicidn de su cuerpo encauza la mirada
M i

hacia el gobernante. Por su colocacidn, inmediatamente abajo del guerre-
[ A S I N TN ETIE
ro victorioso, permite suponer que se trataba de un hombre de prestigio,

atra ha suscitado

! su captura enaltecia al captor.Esta muerto, de su cuerpo herido, no

mana sangre. Su cuerpo sin vida se mira, asimismo, sin peso, su cabeza

—
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® y torso apenas se apoyan sobre las gradas. El brazo derecho descansa en

 iaieanh

A

|
|

la grada superior, y el izquierdo baja fldcido hasta casi tocar la pun-

e

Ubﬂf/Z{ fa de los dedos de otro de los prisioneros. El escorzo de la pierna dej

I c—

| recha es drgmético, la postura es similar a la del gobernante en un vas

Vo/vcr @ g

de Kuné-Lacgﬁﬁg?%g%nig ST gggfaggogog%gﬁér% el gobierno del padre de &-

Chaan-muan.
Otra figura de cautivo, la primera y la Unica en la grada superior, de-
tréds de é1 los guerreros bien alineados, muestra su cuerpo en extrana
torsidén, mds que un torso de perfil, se represento la espalda que sos-
tiene ux® la cabeza de perfil.

. mrrec/:b’ehfé
Si la#inscripciones jeroglificas han sido Beaa leidasy este acto ocurre
265 dias después de los hechos rituales de la Cdmara 1. Para ahora,
despuds de la batalla, Chaan-muan, se presenta con barba y aungue su
postura Ex denota autoridad y ma.nd_o, su vestimen‘%éée‘fri%%.emg&eu ok
chalequillo de piel de jaguar y a}sencillo, pero elegante, tocado de
plumas de quetzal. La glorificacidn de su vi@toria estd en el texto en
escuadra sobre su cabeza, mds que en la representacidén de su persona.
A su lado derecho van sus capitanes, con llamativos vestuarios, ritmie
camente colocados ; sus rostros adustos revelan la disciplina FuEXIES
de su cardcter gUerrero. x En el lado opuesto se colocg a miembros de
la corte, a diferencia de los contrarios, no tienen contacto con los
cautivos, la presencia de las.seﬁoras, la Dos Conejo y la nudmero Dos,

indica que =BR simplemente dan realce con su presencia al gran aconte-

cimiento. Detrds de las mujeres estd un sirviente obeso.

El nifio heredero no estd representado en esta cdmara, pero se supone



:"

fif“rigido ¥, hasta cierto punto inexpresivo, en tanto que los guerreros
MeA TR
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) registros ¢
que estd relacionado con las escenas aqui representedas, x&gas astrolo-

gicas conectan la cdmara 1 con la batalla y la victoria, por ello se

supone que estos hechos son en su honor.

Me he detenido en lz descripcidn de las escenas de ésta cédmara, su alta
: s . : 2 ; @merilabas,

calidad artistica y la riqueza de informacion que contienen lo amciarr

el ; aun asi,quedan muchisimos detalleés y aspectos que he omdbtido,

pero he de resaltar unc que me parece fundamental. Convengo que en és-

ta cdmara la representacidn "naturalista" de la figura humana, alcan?a
su punto cimero dentro del arte fig&rééi&oidé-ios mayas;¥ también coin-
cido con quiénes han hecho hincapie en la sabia comvosicién)y en la
organizacidn cromdtica de coloreg,asi cémo la perfeccidn alcanzada en

el dibujo.(Lombardo, "Andlisis formal & l=s pinturas de Bonampak" en

Actas of the 41st International Congress of Americanists, 1974,p.p.

365-79, México, INAH, 1976) He de zRxdxx insistir que dentro de éstas

caracteristicas pictdricas, se distinguen dos convenciones, dos meneras
- - S RPN e ]

—~—

f inen
de representar, de acuerdo con el tema, as{ las flgzras gegguerreros,
e e e
a3 8 7 /(‘ / //

N X fee
de gobernantes y de nobles cortesanos tienen gue aJustarse gl pa%ron
e —————

g

comunes y los esclavos;son mkyeXmx®Ex notoriamente mésﬂyitales Y expre-

sivos; en ellos encontrd el artista maya cauce para su creatividad.
c— AR AR T 2t s

£

- /‘4 . . .
La cdmara 3 es la que se encuentra’/en condiciones de mayor deterioro.

Por ello he de hacer breve referencia a lo que se aprecia que se lleva
. BNRTT™ L

a cabo en las escenas aqui representadas, que, indudablemente, culminan
las de las otras dos cdmaras.

Tal parece que son dos las escenas principales: el sacrificio pidblico
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sobre las gradas de una pirdmide y en mds intimo de la familia del go-

e — ——— s it e v

bernante y de la nobleza. Aqui se reflejan también escenas de la cdmara

g

i: la familia del gobernante en el interior de un recinto, los nobles

' de capa blanca se mueven de sur a norte y los musicos reaparecen en l=x

{
1

volvera / |

el muro oeste. lLa representacidn de la piréﬁide es definida y poderosa,
estd pintada de modo tal que confiere al espectador l= impresidn vi-
‘¢2f}fﬁizﬂf/

sual de tridimensionalidad; se compone de nueve niveles. En ella pare-
e .

cen danzar diez personajes con faldas que se extienden como alas, son

c

rigidas, con distintos disefios en la parte que representa la tela y al-
gunas se rematan con Plumas de color verde, café en distintos tonos ¥,

cremas y blancas. El1 individuo al centro en la parte superior de la
Nt WO

pirédmide usa piel de jaguar que le cubre el torso, es probable que sea

el gobernante Chuasan-muan, aunque en este cuarto no queda inscripeidn

-—

jeroglifica que lo indique. Es posibley también/que las figuras que 1lo
flanguean sean los mismos personajes que lo acomparian en el primer cuar=-

to. Bajo el gobernante, varias gradas por abajo, la figura muerta de

: €en :
uno de los prisioneros , parece kst estade sostenida, gewr piernas y

s

brazos por dos ayudantes, su cuerpo describe pronunciada curva y des-
“

cansa en las gradas.

Los danzantes "alados" forman parte de un ritual de sacrificio, en al-

~ e ——

gunos, como el de la derecha del gobernante, se aprecian hachs en sus
[
manos, lo que ha valido para suponer que se trata de sacrificio por de-

capitacidén, en otros, como el ayudante que sostiene el cuerpo del falle-

cido, toman cuchillos.

Se conocen rituales dancisticos en otras representaciones mayas, a
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saber en BX los relieves del templo XIV de Palenque,y en el que se en-
yocedenTe
cuentra en Dumbarton Oakd @& mismo lugar, ambos estén asociados con
la muerte, muestran a los gobernantes danzando después de fallecidos;
las fechas de su muerte asi lo indican ( Schele, Linda, "The Xibalba
Schuffle", Prabajo presentado en la Conferencia de Princeton sobre
Vasos pintados mayas, Noviembre de 1980). En Bonampak, de acuerdo con
lo que se conoce actualmente, el gobernante estaﬁé Vivo eRXEEXRXXRRXEX
cuando esta representacidn, pero la asociacidn con la muerte parece po-
sible.-en la imagen del victimado al centro y en el uso de hachas y cuchi
llos sacrificadores.
Los portadores de los parasoles orientan , como en el cuarto 1, hacia
la escena principal, e inician la procesidn de los trompetistas y sona-
jeros.

&&id&»ﬁ*lhllns registros superiores de éste muro, el norte, reaparecen los dlez

\_ Syl et PN e e

0 noble de capa blanca, su factura es mds pesada y monotona, fuerom eje-

j cutados por distinta mano.

[ ;La parte superior del muro este se mira ocupada por la familia del go-

| bernante; sentados sobre un trono. En ausencia de registros jeroglificos
/‘ - A ——

g a.la boca : :
se ha de suponer que el que se 1ntroduce4una espina sujeta a una cuerda

para el autosacrificio de traspasar la'lengua, es el gobernante Chaan-

muan y que las dos mujeres a su espalda son la sefiora Conejo y la sefio=-
ralﬁos. Detrds de la sefiora anejo estd un nifio; el heredero se encuen-
tra sentado sobre el regazo de otra figura,que descansa en el piso a

un 180 del trono. Al frente el ayudante obeso presenta las plas o espi-

nas.
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| No deja de sorprender la simpleza del atuendo de estos personajes tam
e daedl b

)
[ principales en todas las escenas de Bonampak, ya que aqui aparecen con
e

sencillas tunicas blancas ,como Unico ornamento llevan orejeras y una

banda verde lisa les rodea el cuello,y los une entre si. Es posible

que sea un vestuario especial para el ritual del autosacrificio. Los
——“

implementos para éste se guardan en una especie de cesta blanca con

picos a los lados. Por abajo del trono/vuelve a representarse la caja

que cargaban unos individuos en el muro este.,

’ La ceremonia rituzl del autosacrificio es el acto final de los ritos

escenificados en los murales de Bonampak. Los tres cuartos registran
- N A AR S A4 A

fastuosas ceremonias; bajo el dominio de Chuaan-muan, un heredero es

instalado por medio de su presentacidn ante la corte, se llevan a cabo

—
festividades en su honor, la victoria de una batalla y los ritos de

sacrificio'

l Los murales de Bonampak no se terminaron, cartuchos de jeroglifos que-
daron en blanco/y en varias partes el retoque finel por medio/dﬁl‘a
linea negra estd incompleto. Es el dltimo monumento de Bonampak y uno
de los dltimos de la regidn del Usumacinta. No son poeos los monumentos
gue registran batallas en las postrimerias del Cldsico Tardio en Yax-
childn, Piedras Negras, ademds de Bonampak. Con el colapso maya, todavie
no explicado, el mundo maya cldsico se derrumbd. Las escenas de Bonam-
? pak pudieran interpretarse como un intento por afianzar una politica
tradiciona;jmantenida a travéds de la sucesidn dindstica de la familia

. en el poder, por ello la lucha contra un grupo disidente que se apri-
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para sacrificarlo rituzlmente.

De acuerdo con la evidencia arqueoldgica actual, la historia de Bonam-
'pak termind con las escenas representadas en los murales, es posible
que el nifio heredero nunca ascendiera al poder. El sitio fue abando-
| . §§%rd6

nado ¥ en el siglo VIII y la selva lo xx® hasta que fue encontrado

" 43 /1 7:,,_/_;-(‘;‘ ,@’ OW— ,L/,
por hombres de otra cultura, que han acelerddo su destruccidn.

/ /’l "
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