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DI GO RIV R Y EL AR1E )REH IS PANI O 

POR . l-Al- IZ D LJ\ FUEN E 

LOS ESCR I TOS DE DI EG O RIV ER A SE ENUNCIA A GUIW S CONCEPTOS 
QU E APOYAN LO UE A CO NTI I UACIÓ N EXPONDR É. AFI RI"l A EL PII TO R .~ AL R.[ 
-ER I S E LA PINTURA DE REMBRANDT .~ QU E LE 

11 ENCUEI T Uf MSE DE 1 l1 IANIDAD ROFUNDA" ( ) 

T MB IÉN ASEVER A QUE CO NCIB E 

"EL ARTE COMO Uf1 COSA VIVA Y NO l"lUERTA'' ( ) 

EN OTRA PARTE .~ OPINA SOBRE EL ARTE DE LAS CULT URAS DE L ~.ÉXICO ANTl 
GUO; DICE AS Í : 

"Es U A EXPRES IÓ PROFUI\IDA Y DI RECTA DE UN ARTE PURO RELACIONADO 
CO LA VI DA QUE LO PRODUJO Y NO ESTÁ OSCURECIDO POR CULTOS MEZ
QUINOS NI CORRO~P I DAS TEOR ÍA • SE PRODUCE TOTAL Y ABSOLUTAMENTE 

' 

DE LAS FUENTES NATLJRALES DEL ARTE .~ DE LA EXPERIENC IA Y DEL SEN-
TIMIENTO HLMANO CO:'\B INADOS CO U. Al"lPLIO SENTIDO DE LA BELLEZA .,, 11 

( ) 

AHOR A BIEN; PARA RE CO RD AR CON MAGN O HOMEN AJE EL CENTENARI O DEL 

NACIM I ENTO DE DIEGO RIVERA .~ EL DETROIT I NST ITUTE OF ARTS HA ORGANI
ZADO UN SI MPOSI O SOBRE SU OBRA PICTÓRICA .~ Y UNA GRANDIOS A EXPOSICIÓN 
RETROSPE CTIVA . COMO PARTICIPANTE El EL SI MPOS IO .~ SE ME HA ENCOMENDA
DO EL TEMA "DI EGO RIVER A Y EL ARTE PRECOLOMBINO "; UN TEMA .~ PUE S.~ RE
FERENT E A U A RELACIÓN CUYA EVIDENCIA SE MAN I FIESTA DE SUY O.~ Y QUE
SE FUND A EN LA EXPLORACIÓN DE LO HUMAN O COMO ORIGEN DE L ART E. 

EN EFECT O.~ NO ES POS IBL E APROXIMARSE A LAS OBRAS DE L PINTOR ME
XICAN O.~ EN ESPECIAL A AQUELLAS QUE REPRESENTAN ASPECTOS DE LA VIDA -

PREH ISPÁN ICA.~ SIN QUE .~ A TRAVÉS DE LOS OJOS DESLUMBRADO S.~ SE IMPONGA 
LA COMPRENS IÓN DE UN HECHO BÁS ICO.~ EL HOMBRE .~ PARA ÉL .~ ES EL C ENTR O.~ 

EL EJ E EN TORNO AL CUAL SE ESTRUCTURA EL ANTIGU O UNIVERSO DESAPARECl 
DO DE LA TI ERR A QUE HOY HAB ITAMOS . . RIV ER A ENCONTRÓ EN EL HOMB RE INDÍ 
GENA .~ EN EL HOMBRE QUE CUMPLÍA SU COTID IAN O QUEHACER VI TAL .~ VALOR ES 

1 
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DE UN HU;-'1A 1ISf10 FUimN íE f AL. EL Ir TOR ADVIRTI Ó EN EL AR E DE ESE 
Uf !VERS O LA PRESENCI A CEN RA L DE L HOI"'BRE Y EL VALO R SUPRH'tO DE LA 
EXISTENCI A DE ~STE . A LA UZ DE ESTA COMPRENSIÓN ~ EXPONDR ~ EL EM A 
QUE ME HA SIDO ASIG lAD O, 

FL GRA ARTE ES Á PO R ENCIM A DE LOS GUSTOS1 DE LAS MODA S Y 
AÜ DE fAS TRADI IONES ; ES O OCURRE CO A PINTURA DE RIVERA 1 AL -
IGUA L OUE CO EL ARTE DE NUlSTROS AN EPASADOS INDÍGENAS. Ur A Y 
OfRO SE CARACTERIZA ORLA H0! 1DA RE ACIÓ HU•1AN A QU E CO N ELLOS 
ESTABLECE EL ESPE CTAD OR. PO R TA L RAZ ÓN 1 LO S QU E MIRA N LAS OBRAS -
DE AR .E COM O ALGO VIVO Y C AMB I ANTE ~ EN CONTRARÁN ~ POR EDI O DE ESA 
RE AC IÓ 1 A GO QUE DEF INITI VAMENT E ES PERTENECE ~ A PESA R DE LA -
NA URA L DISTAN CIA CREADA POR LA DIFER EN CIA DE TI EMPOS Y DE ES A 
eros. 

As í ES COM O RIV ER A SE RECOf OC IÓ EN LO S VALORE S HUMAN OS DE ESE 

"ARTE PURO RELAC IONADO CO LA VIDA QUE LO RODW0"1 

Y DE L MISMO MOD 0 1 GUARDAND O LAS DIF ERENCIAS EVID ENTES ~ QUIE ES AHQ 
• 

RA OS APROXIM AMOS A LA PINTURA RIVERIANA 1 COMPROBAMOS EN EL A EL 
ENCUEN TRO DEFINITIVO CON

4

EL HOMBRE PREHISPÁNIC O. 

RIVERA LL EG Ó A M~XIC O EN 1921 ~ DESPU~S DE 14 A~O S EN EUROP A -
DURANT E OS CUAL ES ESTUDI Ó Y EXP ERIMEN TÓ CON NUMEROSAS CO RRIENTES 
Y ESTILOS PICTÓRICOS ~ TANTO DE LA VA NGUARD IA PAR ISINA COMO DEL AR 
TE DE OS PA ÍS ES BAJOS Y DE OS PR IMITIVOS Y RENACENTISTAS I TA LIA
NOS; TEN ÍA YA 1 CO N TALES ESTUDIOS Y EXPER I MENTOS ) EL ESP ÍRITU FO R 
MAD O Y AB IERTO PARA APREHENDER SUS PR OP IAS RA -CES ART ÍSTICAS . SU 
ACERCAMIENTO A LO S SIGN IF ICADOS DEL ARTE DE NU ESTRO PASAD O I ND Í GE
NA ~ FUE DECISIVO PERO PAULATINO . LOS PASOS DE TAL ACERCAMIENTO SE 
PERCIB EN CLARAMEN TE AL OBSERVARLOS EN LA EVOLUCIÓN TEMP ORAL DE SUS 
PI NTURAS MURALES. 

CUAND O EJECUTA LAS PR IMERAS EN LA SECRETARÍA DE ED UCACIÓ N Pú 
BLICA 1 VIS LUt"'B RA D~B!LME TE ASPECTOS DEL ~1UND PREHJSPÁNICO , POR 
EJEMPLO ~ APARECE EN ELLAS1 LA IMAGEN DE UN XOC HI PIL LI RAN SFIGURA 
DO Y ART I FIC I ALMENTE SITUADO EN UN AMB IENTE DISTI TO A AQ UE L EN-

2 
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QU E E EN CONTRABA J ORIGI A MENT EJ A C~ EBR E ESCULTURA AZ EC . POR 
EJEI~PL O TAI1BI~ N J FALTA DE SU UNI DAD ES I ÍSTICA J SE MIR A LA GRIS :JYIJq///e_ 

LA QU E REPRESENTA LA If 11XG 110NUf1E TAL DE UN A FI GUR A E EL PROC ESO 
DE SER ESCULPIDA; A Í A UN A CLÁSICA ~SCU lURA HUAS ECA SE LE O Q 
CA UN ROSTRO CO RASGOS TEOTIHUAC ANO S. 

Es CONVENIENTE SE0AL R QUE E LA PINTURA DE RIV ER AJ SEA EN SUS 

GRA 1DE S COMPO SICIONES COLORÍS IC ASJ SEA EN SUS GRISA LAS QUE EVOCA N 
LA ~CNICA DE L BAJORRE LI EVE J NO SE APRECIA COPIAS DE FORMAS O ES l 
LO S DE L ART E REHISPÁNIC O, DIC HO DE O RO MOD O: LA PI N UR A RIV ER IAN A 

NO ES A LA MANE RA DE LOS MURA LES TEOTIHUACANOSJ DE LO S RE LIEV ES MA
YA S O DE LAS ES CULTURA S AZTECA S. CU ANDO RIVER A TRAN SITA PO R EL CU
BISMO ES CUBISTA; LO MISMO OCURR E CU AND O EXPER IME TA CO N O RO S ES Tl 

LOS EUROP EOS. PER O CUANDO RIV ERA PINTA EL MUND O PR EHI SPÁ NICOJ ÉSTE 
FORMA PARTE DE L ESTILO RIVERIAN O QUE EMERG ÍA INCONFU ND IBLE 

11DE LAS FUENTES NATURALES DEL ARTL DE LA EXPERIENC IA Y DEL 
SENTIMIENTO HU"lANO, " 

Su VERDADERA COMUN IÓN CON EL.M UND O PREH IS PÁNIC OJ SE CONSUMÓ -. 
CUAND O ÉL SE DI Ó A LA AREA DE PINTA R LOS MUROS DE L PALACI O DE COR-
TÉS EN CU ERNAVACA J Y LOS bEL PALACIO NACIONA L EN LA CI UDAD DE MÉXI 
CO. PREVIAMENTE J E BUS CA DEL HOMBRE QUE HIZ O AQUE L MUNDOJ RIV ER A -

MIRÓJ CO OJOS PENE RANTE S Y ES CRUTAD OR ESJ TODO S LO S OBJETOS QUE DEL 
ARTE PREH IS PÁN ICO TUV O A SU ALCANCE : VAS IJAS DE BARRO J ES CULTU RAS 
DE JADE J DE PIEDRAJ DE TERRACOTA J PI EZAS DE OR OJ DE CONCHAJ DE PLU
MAS J PINTURA S MURALE S. EXAMIN Ó ALG UNOS ·cóDIC ES ORIGI NA ESJ Y COPIAS 
DE LOS QUE YA NO SE GUARDABAN EN NUESTR O PAÍ S . ALL f ENC ON RÓ LOS 
FUNDAME NTOS DE LA 

~' Hl.MJ\N !DAD PROFUNDA" 

QUE EN EL FONDO ERA LA SU YA . 

LEYÓ J ADEMÁS J CON DETENIMIENTO J A SAHAGÜ NJ A BERNA L DfA Z DE L
CAST ILLOJ A DURÁN. AÑOS MÁ S TARDE J CUA ND O REGRE SA A PI NTA R EL CORRf 

DO R DE PALAC IO ACIONAL A PARTIR DE 1942 J Y EL HOSPITAL DE LA RAZ AJ 
EN 1954J RIV ERA HA TEN IDOJ POSIBLEME NT EJ LA OPORTUNIDAD DE LE ER LAS 



PRIMER S RADUCCIONES DE A Lif ERA TURA NÁHUATL HECHA S PO R 1GE L 
~A . GARIBA Y. DE ESTA 1ANERA.. TRAV~S DE L EN TE VIVO UE ES EL -
AR E.. S E HIZO POSEEDO R DE L l>íUNDO DE 1 U ESTRO S ANTE: ASADO S., S E 
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Uf IÓ CO ~ _, Y EN SH1BIOSI S ERFE CTA ., Se RECONOCI Ó EN EL HU~1ANI .s_ 

1"1 0 AN C ES "R AL , 

AHORA BI EN; RIVER A TOMA ., DE MOD O RIMORDIAL ., TRES GRANDES 

TEMAS DE ES E MUND O: LA S BATA lLAS ., LOS DIARIOS TRAB JO S QUE HACE N 
EL SENT IDO DE A VIDA HUI'1AN _, Y LA S IMÁGENES DE DIOSES. EMPLEA -
TAMB I~N MULTITUD DE IMÁGENES QUE SI RVE N DE FONDO Y COMPL EMENTA N 
A LOS EMA S PR INCIPALES: PIRÁMIDES., TEMPLO S Y DEM ÁS EDIFICACIO NE ., 
SÍ MB OLOS Y SIGNOS OMADOS DE CÓDICES Y ES CULTURA _, DIVERSOS OBJ E
TO S ARQU EOLÓGICOS Y OTROS DATO S PROVEN I EN TE S DE SUS LECTURAS. HA

CIEND O AHORA CAS O OMIS O DE TODA S ~STAS ., VO Y A RA AR SÓLO DE LOS 
TRES TEMAS FU NDAMEN TALES. 

LAS BA A LAS SON DE DISTINTO ORDEN . EN UNA S., LO S I ND Í GENA S -

LUCHAN CONTR A LOS CONQUISTADORES., COM O EN EL PALAC I O DE CORT~S Y 
EN EL MURO CENTRA L DE LA ESCALERA DE L PA ACIO NACIONAL; EN OTRA ., 
LO S INDÍG EN AS COMBAT EN ENTRE SÍ ., COMO EN LA PARTE BAJ A DE L PAÑO 

DE LA DERECHA DE LA MISMA ESCA ERA. SE TRATA., POSIBLEMENTE ., DE 
UN A nGU ERRA FLORIDAn . 

AcERCA DE LO S MURALES DE L PALACIO DE CORTÉS., SE CUENTA CO 
EL ACUC IOSO ESTUDI O DE ST ANT ON L. CAT LI N ( )_, QUIEN PRECIS A LA S 
FUENTES PREH ISPÁ NICAS Y COLONIALES EN QUE SE DOCUMENTÓ RIVER A. EN 
TRE ELLAS DESTACAN EL LI ENZO DE TLAXCALA ., QUE DATA DE MED IAD OS 
DE L SIGLO XV I., LAMA RÍC ULA DE TRIBUTOS ., DE ~POCA ANTERI OR A LA
CON QUISTA ESPAÑOLA., Y LOS CÓDICES fLOR ENTI NO., MATRITENS E Y PRIME

RO S MEMOR IA LES DE BERNARDIN O DE SA HAGÜ N .. CONSULTADOS PO R EL PIN
TOR EN LA ED I CIÓN DE 1905 DE FRANCISCO DEL PASO Y TRON COS O. 

LA BATALLA DE CU ERNAVAC A OCURRI Ó EN LA PR IMAVERA DE 1521., 
CUAND O CORTÉS., CON SU EJ~RCI TO DE ESPAÑOLES., TLAXCALT ECAS Y TEXCQ 
CA OS ., SE PR EPARABA PARA EL ASEDI O DE TF.NO CHTITLÁN QU E CULMINARÍA 
CON LA TOM A DE LA CAPITAL AZTEC A. BERNA L DIAZ DEL CASTILLO NAR RA 

AS Í LA MEN CI ONADA BATALLA DE CU ERNAVACA : 
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" ¡,,- f~8 DAY VJE TOO K rHE ROAD FO A I''JJCH BEl ER 1-J 1 LARGER 

COADLABfl.CA (AT ·n-lE RtSENT ll"iE ~·JE USU LL Y ALTER 

THE S ELLI NG flJ-ID CA L I CU D<l 1AVACA) .1 Ar 1 IT I"AS G .RRISON 

BY IIA Y \'~ RR IORS BO H P·EXICAN flND fl:IIVE .~ At\,'D ·I.'S VERY 

s·¡ R G O ACCOUNT OF . E BARRAI~CA I'10RE Hl\ EIG FATI~Q'1S 

DEEP .1 \•HTH RU! NI 1G \';ATER A THE BO a··L BUT THE VOll11E O 

\•JATCR I S Sl'11\ _. Ot•JEV .1 THEY M KE THE PLACE I ,- O A 

STRONGHOW AND THERE WAS NO I··!.(I.Y OF Et~Tr RI NG FOR f--DRSfS 

EXCEPT BY lViO BR IDGES viHI CH HAD ALREADY BF: BROKE rom . 
THI S PRO ECTIO ~S SUFFICIEI TO REVE T OU R FORCING AN -

ENTRANCE SO WE FOUGHT WI TH TH FRO'vJ ACROSS THE STR 

RAV INE.~ .C.ND THEY SHOT fv'¡J\1 RROI'JS A1 1D LANCES ATUSA 

HURLED STO ES FROM THEI R SLINGS .~ SO ~AT H- FE L THICK 

HAN HAl L. " ( ) 

5 

EN LA RELACIÓ 1 DE LA CONQUISTA DE 152 8 .~ POSIBL EME NTE EL DOC U-

MEN TO MÁS ANTIGU O ES CR I TO EN ÁH UATL .~ SE HA CE BREVE MEN CIÓN DE EST E 

MOMENT O HISTÓR ICO : 

"EI GHTY DAYS LA TER THEY WENT TO HUAXTEPEC AND CUAHNAHUAC -

(CUERNAVACA) AND FRQ'1 THERE THEY ATIACKED OCHIMI LCO , A GREAT 

l1'lANY TLATE OLCANS DIED IN HE BA LE . " ( ) 

LOS ÜLTI MOS CO MB ATE S EN TRE MEXICA OS Y ESPA~OLES .~ PI NTADOS EN 

LA PARTE BAJA DE L MUR O CE TRAL DE L CUB O DE A MEN CIO AD A ESCAL ERA 

DE L PALACIO AC I ONAL.~ CO LA PRESEN CIA DE LA I MAGE N DE CU AUHTÉMOC 

Y PRESIDIDA PO R LA FIGURA DEL ÁGUilA SÍ MB OLO DE T ENOCHTITLÁN .~ RE

CU ERDA N LOS CANJOS DE gUERR A DE LA 

COLECCIÓN DE CANTARES MEX ICANOS: 

PROUD OF ITSELF 

IS THE CITY OF MEXICO-TENOCHTITLAN . 

HERE NO ONE F.EARS TO DI E IN WAR. 

THIS IS OUR GLORY. 

THIS IS YOUR C0'1MAND .~ 

0 GIVER OF LIFE ! 

KEEP THI S IN MIND .~ 0 PRINCES. 

DO NOT FORGET IT . 



WHO COULD CONQUER TENOCHTITLAN? 
WHo COULD SHAKE TE FOUNDATION OF HEAVENS? 
THROUGH OUR ARROWSJ 
THROUGH OUR SHIELDSJ 
THE CITY EXISTS. 
~1EXICQ-TENOCHTITLAN REMAINS. 

Fk2 9S D3 F3~ 
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EN EL CENTRO EXACTO DEL MURO PRINCIPALJ RIVERA PINTÓ POSADA SO
BRE UN NOPALJ UNA ENORME ÁGUILA DE CUYO PICO DESCIENDE EL SIGNO DEL 
AGUA Y EL FUEGO. LA REPRESENTACIÓN ESTÁ TOMADA DE LA PARTE POSTERIOR 
DEL TEOCALLI DE LA GUERRA SAGRADAJ Y SE CONSIDERA VERSIÓN DEL NOMBRE 
GLfFICO DE TENOCHTITLAN. EN LA LEYENDA DE LA MIGRACIÓN MEXICAJ HUIT
ZILOPOCHTLI DIJO A SU PUEBLO QUE SE ESTABLECIERA EN EL LUGAR EN DON
DE UN ÁGUILA SE POSARA SOBRE UN NOPAL SALIENDO DE UN LAGO. EL SIGNO 
AGUA-FUEGOJ EN NÁHUATL ATL TLACHINOLLI O TEUATL TLACHINOLLIJ DE 
ACUERDO CON SAHAGÜNJ 

"WAS SAID WHEN A GREAT WAR OR PESTILENCE OCURRED. 
THEYSAID: DIVINE LIQUID AND FIRE HAVE OVERCOME USJ 
HAVE SWEPT OVER US. THIS MEANS PESTILENCE OR WAR 
ITSELF /' ( ) 

LAS BATALLAS EN QUE LUCHARON LOS ANTIGUOS MEXICANOSJ EVOCADOS 
POR RIVERA EN SUS MOMENTOS MÁS DRAMÁTICOSJ SON TESTIMONIO INTENSA
MENTE HUMANO DE AQUELLOS PUEBLOSJ ANTEPASADOS NUESTROSJ QUE SUFRI~ 
RON LA MÁXIMA TRAGEDIA: LA DESTRUCCIÓN DE LOS CIMIENTOS DE SU CUL
TURA. RIVERA PLASMÓJ EN LA BATALLA DEL PALACIO DE CORTÉS Y EN LA -. 
DEL PALACIO NACIONALJ LA REALIDAD FfSICA Y ESPIRITUAL DE LOS INDÍ-
GENAS. Los PINTÓ COMO HOMBRES CON SUS PROPIAS FISONOMfASJ CON LOS 
ATUENDOS Y ARMAS QUE USABAN EN SUS COMBATES; CRECIDOS EN VALOR Y 
DIGNIDAD AL VER AMENAZADASJ POR HOMBRES EXTRAÑOSJ SUS FORMAS DE Vl 
DA ANCESTRALES, 

LAS PINTURAS DONDE SE FIGURA EL SEGUNDO DE LOS TEMASJ EL DE -
LOS TRABAJOS DEL HOMBRE EN SU VIDA COTIDIANAJ OCUPAN PRINCIPALMEN
TE LOS PAÑOS DEL CORREDOR DE PALACIO NACIONALJ Y ESTÁN DIVIDIDOS EN 
DOS SECCIONES: LAS GRISALLAS DE LA PARTE BAJAJ QUE POR SUS TONOS Y 
EL TRATAMIENTO DE SUS FORMAS SUGIEREN LA TÉCNICA DEL BAJORRELIEVE -

j 
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EN PIEDRA, Y LAS DE LA PORCIÓN ALTA, DE VARIADA EXTENSIÓN, QUE - 
SON ESCENAS DE BRILLANTE COLORIDO, LUJOSAS EN SU CASI INFINITA-

-
VARIEDAD DE TONOS Y MATICES, ~ 

LAS GRISALLAS REPITEN, EN LO ESENCIAL, LOS TEMAS DE. Lo·s GRAN 
DES PAÑOS: LA VIDA Y LOS TRABAJOS COTIDIANOS DEL HOMBRE. LAS DIF~ 
RENCIAS ENTRE PAÑOS INFERIORES Y PAÑOS SUPERIORES SON DE ORDEN 
PICTÓRICO, COLORÍSTICO Y FORMAL, 

EN EL MERCADO DE TLATELOLCO SE ADVIERTE EL GOCE POR NO OMITIR 
DETALLE, DE LA MISMA MANERA QUE EN LA DESCRIPCIÓN MINUCIOSA DEBER
NAL DíAZ DEL CASTILLO, ELOCUENTE ADEMÁS ACERCA DE LA MAGNITUD QUE 
DEBIÓ DE TENER EL COMERCIO EN EL MUNDO PREHISPÁNICO: 

-

''WHEN WE ARRIVED AT THE GREAT MARKET PLACE, CALLED TLATELOLCO, 
WE WERE ASTOUNDED AT THE NUMBER OF PEOPLE AND THE QUANTITY OF 
MER~ISE THAT IT CONTAINED, AND AT THE GOOD ORDER AND CONTROL 
THAT ~ T\ WAS MANTAINED, FOR WE HAD NEVER SEEN SUCH A THING BEFORE.,, rz 
EACH KI OF MERCHANDISE WAS KEPT BY ITSELF ANO HAD IT IXED WITH 
THE DEALERS IN GOLD, SILVER, AND PRECIOUS STONES, FEATHERS, MANTLESS, 
ANO BMBROIDERED GOODS, .. NEXT THERE WERE OTHER TRADERS WHO SOLO 
GREAT PIECES OF CLOTH ANO COTTON, AND ARTICLES OF TWISTED THREAD, 
AND THERE WERE CACAHUATEROS WHO SOLD CACAO ... IN ANOTHER PART THERE 
WERE SKINS OF TIGERS AND LIONS ... THEN EVERY SORT OF POTTERY MADE 
IN A THOUSAND DIFFERENT FORMS, FROM GREAT WATER JARS TO LITTLE 
JUGS, THESE ALSO HAD A PLACE TO THEMSELVES, , , " ( ) , 

LA ESCENA DEL MERCADO RECUERDA .OTROS TEXTOS, LOS DE LOS INFOR
MANTES DE SAHAGÚN A PROPÓSITO DE LAS FUNCIONES Y EL SIGNIFICADO DEL 
COMERCIO Y LOS MERCADOS, Asf, EN LOS TIANQUIZTLI ERA EN DONDE SE -
LLEVABAN A CABO LAS TRANSACCIONES; DE ELLOS SE DICE: 

CON ESTO HACEMOS VER 
CON ESTO DAREMOS A ~1tx I CO: 
BEZOTES DE liMBAR, 
OREJERAS DE PLUMA DE QUETZAL, 
BASTONES CON INCRUSTACIONES DE COLOR, 
ABANICOS HECHOS DE PLUMAS DE FAISÁN, 



. . 

o 

NUESTRAS CAPASJ 
MANTAS DE NLIDO TORCIOOJ 
PAÑETES DE NLIDO TORCIDO. 
TODO ESTO SERÁ NUESTRA PROPIEDAD 
NUESTRA ADQUISICIÓNJ 
NUESTRA ~AMA DE HOMBRES.,, 

POR ESTO NOSOTROS NOS FATIGAMOSJ 
SERÁ COSA EXCLUSIVA NUESTRA. 
( ) 

C 22.1:. S D.3 'fO 
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TAMBIÉN EN EL COMERCIO PRECOLOMBINOJ ACTIVIDAD INDISPENSABLE 
DEL HOMBRE PREHISPÁNICO PARA ADQUIRIR Y DISTRIBUIR LOS PRODUCTOS 
DE SUS TRABAJOSJ HAY ELEMENTOS VALIOSOS PARA CO MPRENDER LAS IMPLI
CACIONES DE ESA INSTITUCIÓN CULTURAL DENTRO DE UN CONTEXTO VERDAD~ 
RA~1ENTE HUMANO, 

EN LAS GRISALLAS DE LA PARTE BAJA DEL MERCADOJ HAY SEMBRADO
RES DE MAIZJ RECOL ECTORES DE CHILEJ TOMATEJ CALABAZAJ PA PAJ CAMOTE 
Y FRIJOLJ PIZCADORES DE ALGODÓNJ HILANDERAS Y TEJEDORASJ DESCORTE
ZADORAS DE AMATEJ FABRICANTES DE PAPEL Y CURANDEROS, TODAS SON AC
TIVIDADES Y TRABAJOS DE LA VIDA DIARIAJ DE LOS CUALES SE DAN DIS
TINTAS VERSIONES EN LOS OTROS PAÑOS DEL CORREDOR DE QUE SE TRATA. 
TRABAJO ES TAfvlB I ~N EL DE LOS CURANDEROS J Y EL PINTOR VOLVERÁ A TR8_ 
TAR EL TEMA EN EL HOSPITAL DE LA RAZA Y EN EL TEATRO DE LOS INSUR
GENTESJ COMO MUESTRA DE ADMIRACIÓN Y RESPETO AL CUIDADO POR CONSER 
VAR LA SALUD FÍSICA. 

DEL SIGNIFICADO DE ALGUNOS TR ABAJOSJ SE TIENE NOTICIA POR DI
VERSOS DOCUMENTOS NAHUAS. Asl J EL CULTIVO DEL MAIZJ CEREAL DEL 
NUEVO MUNDOJ FUE PARA NUESTROS ANTEPASADOS FUENTE DE MITOS SOBRE -
SU -ORIGEN. EN LA LEYENDA DE LOS SOLES SE DICE AL RESPECTO: 

As! PUES DE NUEVO DIJERON (LOS DIOSES): 
"QuE COMERÁN (LOS HOMBRES)J OH DIOSES?. 
ÍQUE DESCIENDA EL MAIZJ NUESTRO SUSTENTO!" 
( ) 

1 
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Y EL MA(Z SE CONVIRTIÓ NO SÓLO EN NUESTRO SUSTENTO~ SINO EN "NUE~ 
TRA MISMA CARNE"~ TONACÁYOTL. 

EN EL MURAL LLAMADO CULTURA PURtPECHA Y QUE HOY DESIGNARfA
MOS MÁS ADECUADAMENTE DE LAS CULTURAS DE OCCIDENTE~ SOBRESALEN 
LOS TRABAJOS DE LOS TEÑIDORES DE TELAS Y LOS PINTORES, EN RELACIÓN 
CON ESTOS ÚLTIMOS~ HAY1 EN EL CóDICE MATRITENSE DE LA REAL ACADEMIA~ 
UN TEXTO DE LOS INFORMANTES DE SAHAGÚN QUE ES BIEN CONOCIDO POR LA 
HONDURA DE SUS CONCEPTOS: 

TLAHCUILO: THE PAINTER 

THE GOOD PAINTER IS A TOLTEC~ AN ARTIST; 
HE CREATES WITH RED AND BLACK INK~ 

WITH BLACK WATER,,, 

THE GOOD PAINTER IS WISE1 
GOD IS IN HI S HEART. 
HE PUTS DIVINITY INTO THINGS; 
HE CONVERSES WITH HIS a~N HEART. 

HE KNOWS THE COLORS1 HE APPLIES THEM AND SHADES THEM; 
HE DRAWS FEET AND FACES; 
HE PUTS IN THE SHADOWS~ HE ACHIEVES PERFECTION, 
HE PAINTS THE COLORS OF ALL THE FLOWERS1 
AS IF HE WERE A TOLTEC. 
( ) 

SOBRE LOS TRABAJADORES DE LAS PLUMAS Y LOS FUNDIDORES DE META
LES PRECIOSOS~ REPRESENTADOS EN EL MURAL DESIGNADO CULTURA MIXTECA1 
DICEN LOS TEXTOS DE LOS MENCIONADOS INFORMANTES: 

AMANTtCATL: THE FEATHER ARTIST, 
HE 1 S A hHOLE~ HE HAS A FACE AND A HEART, 

THE GOOD FEATHER ARTIST IS SKILLFULJ 
IS A MASTER OF HIMSELF; IT IS rliS DUTY 
TO HUMANIZE THE DESIRES OF THE PEOPLE. 

HE hGRKS WITH FEATHERS1 



O·OOSES 111EM AND ARRANGES THEM_, 
PAINTS 111EM ~JITI1 DIFFERENT COLORS_, 
JOI THEM TOGETHER. 

o 

( ) 

Y EN CUANTO A LOS ORFEBRES: 

GoLDSMI 111S 

HERE IS TOLD 
HOW A WORK WAS CAST 
BY THE SMITHS OF PRECIOUS METALS. 
THEY DES I GNED_, CREATED_, SKETCHED· IT 
WITH CHARCOAL !\ND WPX._, IN ORDER 
TO CAST THE PRECIOUS METAL_, 
THE YELLOW OR TI-lE WH I TE; 
THUS THEY BEGAN 11-lEIR hORKS, 

!F THEY BEGAN A FIGURE OF A LIVING THING_, 
IF THEY BEGAN 111E FIGURE OF AN ANIMAL 
THEY SEARCHED ONLY FOR THE SIMILARITY; 
THEY IMITATED LI FE o 

SO 111AT TI-lE I MAGE THEY SOUGHT 
hOOLD APPEAR IN 111E METAL_, 

WHATEVER THE ARTIST MAKES 
IS AN IMAGE OF REALITY; 
HE SEEKS ITS TRUE APPEARENCE 
( ) 

10 

DE ACUERDO CON LO ANTES DICHO_, RIVERA PINTA AL HOMBRE PRE
HISPÁNICO EN SU PRODUCTIVO TRABAJO COTIDIANO_, PORQUE EN EL CUM
PLIMIENTO DE ~STE ENCUENTRA AL HOMBRE VERDADERO_, AL QUE EN SU -
DIARIA ACCIÓN_, YA SE TRATE DE EXPLOTACIÓN DE LA NATURALEZA O DE 
CREACIÓN ARTÍSTICA_, ALCANZA EL SUSTENTO FÍSICO Y EL BIEN ESPIRI- · 
TUAL. EN TALES ACCIONES EL HOMBRE CUMPLE SU DESTINO HUMANO_, LO 
PROFUNDO DE SU HUMANIDAD, 
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EL TERCER TEMA FUNDAMENTAL DEL UNIVERSO PREHISPÁNICO QUE RI
VERA PINTA EN SUS MURALESJ ES EL DE LAS IMÁGENES DE DIOSES. SE EN 
CUENTRA ESTRECHAMENTE VINCULADOJ POR SU SIGNIFICADOJ CON LOS TRA
BAJOS DEL HOMBREJ ÉSTE SE LIGA AL DIOS PARA DAR ORIGEN A UNA ARMQ 
NIOSA UNIDAD UNIVERSAL. 

PRIMERAMENTE TRATARÉ SOBRE LA IMAGEN HUMANIZADA DEL DIOS QUEI 
ZALCÓATL QUE PRESIDE EL MURAL MÉXICO PREHISPÁNICOJ EN EL CUBO DE 
LA ESCALERA DEL PALACIO NACIONAL. Es EL DIOS BENEFACTOR Y TUTELAR 
DE LOS TOLTECASJ QUIENES LLEVAN A CABO LOS TRABAJOS Y LAS ARTES -
QUE EL MISMO DIOS LES ENSEÑÓ, DE ACUERDO CON SAHAGÚNJ 

"THIS QuETZALCÓATL THEY CONSIDERED AS A GOD: HE WAS THOUGHT AS 
A GOD; HE WAS PRAYED TO IN OLDER TIMES THERE AT TULA,,, ~ THE 
TOLTECSJ HIS VASSALSJ WERE HIGHLY SKILLED. NOTHING WAS DIFFICULT 
WHEN THEY DID IT J WHEN THEY CUT THE GREEN STONE AND CAST GOLD J 

AND MADE STI LL OTHER WORKS ~THE CRAFTSMAN OF THE FEATHER v~ORKS, 

VERY HIGHLY SKILLED WERE TH~. INDEED THESE CRAFTS STAR ~ 

- - HIDEED THESE PR · ED FRavl QuETZALCÓATL ALL THE C FTS WO RKJ 
THE LEARNING." ( ) 

EN OTRO MURAL DEL MISMO PALACIO NACIONALJ LLAMADO CULTURA -
HUASTECAJ AUNQUE REPRESENTA UN PAISAJE DE CHINAMPAS CON UN VOLCÁN 
AL FONDOJ LO CUAL SUGIERE EL PANORAMA DE LA LACUSTRE TENOCHTITLÁNJ 
SE MIRA A LA DERECHA DE LA IMAGEN DE UNA DIOSA DEL MAÍZ Y DE LA -
FERTILIDAD TOMADA DEL CóDICE BORBÓNICO. ESTA ESJ SEGÚN DISTINGUI
DO AZTEQUISTAJ UNA MEZCLA DE CHICOMECÓATLJ NOMBRE CALE NDÁRICO DE 
LA DICHA DIOSAJ Y TETEOINNAN O TOCIJ LA MADRE DE LOS DIOSESJ NUES
TRA ABUELAJ LA MADRE TIERRA. LA IMAGEN TUTELAR REFUERZA EL CONTENl 
DO DE LA ESCENA: EL CULTIVO DEL MAfZ Y LOS PRODUCTOS QUE DE ÉL DE
RIVAN, ( ) 

~ 

LAS DEIDADES PINTADAS POR RIVERA ALUDEN A LA SOBRENATURALEZAJ 
A LA RELACIÓN DEL HOMBRE CON LA DIVINIDAD; POR ELLO LAS PINTURAS 
RIVERIANAS REALZAN Y DAN SIGNIFICADO A LOS TRABAJOS HUMANOS QUE SE 
LLEVAN A CABO EN COMUNIÓN CON ELLA. SE TRATA DE REPRODUCIR MITOS 
O CREENCIAS DEL PASADOJ INDISOLUBLEMENTE MEZCLADOS A LA VIDA HUMA~A; 

LEJANOSJ POR LO MISMOJ DE 
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''OJLTOS MEZQUINOS Y CORRQ\1PIDAS TEORÍAS, 11 

EN NINGÚN CASO SE TRATA DE ATESTIGUAR LA ERUDICIÓN ARQUEOLÓGICA 
o 

DEL PINTOR, 

los TEMAS FUNDAMENTALES DEL MUNDO PREHISPÁNICO EN LAS PINTU
RAS MURALES DE RIVERAJ LAS BATALLASJ RESISTENCIA A IMPERIALES FUER 
ZAS EXTRAÑAS; LOS TRABAJOS COTIDIANOS DEL HOMBREJ FUNDACIÓN DE SU 
LIBRE DIGNIDADJ Y LAS IMÁGENES DE DIOSESJ FACULTAD HUMANA DE INTE
GRARSE A LA UNIDAD DEL MUNDOJ SON VIVO TESTIMONIO DEL ENCUENTRO DEL 
PINTOR CON EL HOMBRE ANCESTRAL Y CON LOS VALORES QUE COMO TAL LO 
DEFINEN. 

DE ACUERDO CON ÉSTOSJ RIVERA NO SÓLO ES EL PINTORJ EL QUE DI
SEÑA Y DIBUJAJ EL QUE PREPARA Y APLICA LOS COLORES Y DIVINIZA LAS 
COSAS EN SU CORAZÓN. ADEMÁSJ ÉL Y LAS PINTURAS POR ÉL CREADASJ 
TRAEN A LA MEMORIA LA IMAGEN IDEAL DEL SABIO NÁHUATL: 

"HIS ARE THE BLACK AND RED INKJ HIS ARE THE ILWSTRATE~USCRIPT~ , 
HE IS THE PATHJ THE TRUE WAY FOR OTHERS. 
HE DIRECTS PEOPLE AND THINGS; HE ISA GUIDE IN HUMAN AFFAIRS. 

o 

HE APPLI ES HI S LI GHT TO THE WORLD 
HE IS A SERIOUS MAN 
THANKS TO HIM PEOPLE H~1ANIZE THEIR WILL AND RECEIVE A STRICT 
EDUCATION. 
( ) 

Es DECIRJ POR MEDIO DEL ARTE ALCANZA EL OBJETO SUPREMO DE LA 
ACCIÓN HUMANA; FORMAR AL HOMBRE Y DIRIGIRLO HACIA SU PERFECTA PLE
NITUD, ESTO ESJ EDUCARLOJ CONDUCIR SU EXPERIENCIA Y SU SENTIMIENTO; 
Y LO CONSIGUE MEDIANTE LOS PODERES QUE LE OTORGA SU 11 AMPLIO SENTIDO 
DE LA BELLEZA11

, 

· .. 
• 1 

1 
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EN LA IIV I TA CIÓ QUE ME FORMULÓ ¡ AN CY Jo ES PARA PAR. I CI
PAR E ~STE SIMPOSIO J ME DIJO J CO MOTIVO DE LA GRA RAGED IA 
QU E SACUDI Ó A ~1ÉXICO J DESPUÉS DE _OS ERREt-10TOS DE SEPTI EF1B RE 
DE 198r . 11 \1 E -E EL THAT HE DI EGO RIV ER A RE ROSPE CTIVE Nüf'/ HA S 
A ADD IT ION AL DIMENSIO N OF IMPOR ANC EJ FO R THI S EXH IBITI O OF 
IÍÉX IC0 1 S GREATEST 20TH CENTUR Y ARTIS T CAN P AY A RO LE IN TH E 
SPIR ITUA L RECUPERA ION OF HER PEOP E. THE EXH IB ITION WI LL NOW 
BE DEDICA ED TO THE VICTIM S OF THE ERTHQUAKE AND TO THE IND O-

13 

MI AB LE SPIRI T OF EXIC O AND THE CR EATIVE GEN IU S OF THE r-IE XICAN 1 
ID A POR ES AS PALABRA SJ QUE REFLEJA N SENTIMIEN OS 

DE LA MA YOR ESTI MA CIÓN HACIA NUES RO PA fS J AGRADEZC O A NOMBR E 
DE MI GENT E LA MUEST RA DE TAN GEN UI NA SO LIDAR IDAD HUMAN A. PARA 
FINA LIZAR J REPET IRÉ LAS PALABRAS QUE EL CÉLEBR E HIST OR IADO R ME 
XICAN O MIG UEL LEÓN PORTILLAJ PRONUN CIÓJ POC O rrESPUÉS DE LOS FA
TA ES ACONTE CI MI EN OS: 11 AQUÍ MISM OJ DONDE HOY SE MIRA N DESTECHA 
DA S LA S CASA S Y SE NOS ADENTRA EL DOLOR J HA HABID O TAMB IÉN RES
PLANDORES DE JADE CUANDO LA CIUDAD CON SUS PALAC IOS J TEMPLOS J 
ALAM EDA S Y BOSQUESJ REVERBERABA ~ LA LUZ DE L SO L. LO S QUE AMA
MO S A ESTA CI UDADJ NECESJ AMOS Y QUEREMO S CR EE R EN LA PR OFEC fA 
DE L SAB IO SE~O R DE LO S MEX ICAS: 11 EN TAN TO QUE DURE EL MUNDOJ NO 

ACABARÁ LA GLOR IA Y LA FAM A DE MÉX ICO- TENOCH TIT LA N. 11 
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