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Curso de 1952,

III

1°= En la leceidn del viernes Qltimo expusimos "grosso modo" al
gunos de los caracteres mis salientes del Barroco, para lo cual nos fuimos
sirviendo de algunas citas del historiador alemdn Warner Weisbach, el cual
sigue en sus trabajos la linea marcada por Woelfflin en los estudios sobre
ouutﬂo.&hlmi&d-mmehoim]upr&dmsumﬁn-mg
mine parecido, con alguna que otra interrupcién o desvio del mismo, procu=
rando agercarnos a otros autores que se han distinguido en esta glase de -
estudios y myy particularmente al mismo Woelfflin, que hoy puede ser consi
derado como un clisico, gemuino cldsico, del andlisis y concepeién, moder-
na del Barroco.

Pero antés quisiera que hiciédramos un brewe alto en esa marcha
para perfilar algo més algunos conceptos., .uisiérames que eximinaramos, si
quiera de paso, las distintas acepciones que hoy se dan al témino "barroe
co", ¢ mejor dicho, las distineiones que se hacen en su significado gene-
ral, por rasones de método,

Porque desde que aparecid el libro de Woelfflin Renaissance und

Barock en 1888 los estudios y discusiones alrededor de ese tema y término,
:o.h:n.muplum considerablemente, Por eso se hace preciso determinar
las acepciones mis Mn‘pm eriticos e historiadores modernos, Expusimos
ya el modo como de peyobativo que era en su origen convirtidse, principale
mente en virtud del amdlisis "woelffliano”, en un témino que venia a sige-
nificar, no solamente el concepto de un determinado estile artistieco, sino
al mismo tiempo, el de toda una forma en la historia de la cultura, No es

menester repetir que nuestro cometido es mds simple que el que hace refee
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rencia a esta ltima forma: se reduce a considerar el barroco solamemte ¢Q
mo un estilo o modo artistico, Queda, pues, dé ese modo eimmﬁﬁpte el
campo de nuestro estudio, y, dentro de él, atenderemos por ragones de tiem
po casi exclusivamente a la arquitectura,

2%~ Se ha intentado muchas weces precisar con mds o menos rigor
olmudothad-&monmtomanhﬁuaimmm,m&n-
dole de esa especie de vaguedad que viemen a serle inherente y de la que
no consigue separarse en el vulge de las gentes, Se ha notado, pues, que
tienen 0 se le asignan tres significados principales, a saber: uno, que es
dm,dthdtﬂmm“mlmm.doulmmlnh«
cidn alguna a la cronologfa ni a la ubicacidn, o sea, que prescinde del «-
tiempo y del lugar, y solo tiene en cuenta un conjunte de caracteres tipi=-
cos que corresponden a todos los productos dichos barrocos, sea cual fuere
el lugar ¥ tiempo en que se realisaron; otro, que, atendiendo a esos carag
teres fundamentales, hace estrecha referencia al tiempo y al lugar, y, por
consiguiente, se trata ya en é1l de lo que podemos llamar éste o el otro
barroco histérico, localisado en determinado pafs o ciudadj y, finalmente,
wm terecero, queestd anclado, por decirlo asi, en los dos anteriores, perv
que se refiere siempre al proceso evolutive de todo un arte y que, como que
dé ya asentado en la leceidn anterior, considera el barwoco como la Wltima
mptqmmm;ommouam.ﬂoh-mhmhaMnub»-v
lutamente cronblogico y el tercero relativamente, Me parece no myy necesa=
mammmﬂu,qmuhl«mnmqmolwﬁmvdg
eripto completamente a un momento histérico definido, y por eso se le cone
sidera absolutamente cronoldgico, y el otro, o sea, el tercero, ocupa una
situacién relativa con relacidn a todo wn procese histérico-artistdo 'ang_o_
neral, de modo gue su cronologia depende de este Wltimo, Pero dejemos a un
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lado, luego de indicadas, estas distinciones gue afectan poco a la indole
de nuestro eurso, ' .

Nos vamos a referir, ya lo hemos hecho en las dos lecciones pa=
sadas, en primer lugar, al barroeo en el pdmer sentido dicho, al barreco
en general, Para alcansar un congepto 1o mds claro pdsible de é1, hemos de
segulr sin embargo, la misma ruta anmalitica que siguierom los ilustres ine
vestigadores que rehabilitaron el barroco como uno de las ¢r§n¢h¢ formas
estilisticas de Occidente, Partieron ellos del segundo concepto del barrow
00, © sea, del histérico, del que hace estrecha relacién a tiempo y lugar,
pues tomarom originariamente como base de sus estudios y andlisis el barrg
¢o romano, fijando su caracteres bdsicos y definidoresj y, ya en posesién
khm,mmmuh“mwﬁuy-whphdnh
toque, establecieron com ellos el concepto general o "categoria wmiversal®
del barreco} y as@t fueron clasificando y ordenando las distintas formas =
Bistéricas del mismo, las sujetas a tlempo y lugar, o sea, al tiempo histd
rico, a la época ¥ a la geografia,

Por consiguiente, de un gran hecho histérico particulsr, en este
caso el barroco romano, se levantaron inductivamente a un hecho y a un con
cepto gemeral, que yo no tendria inconveniente en llamar ahistérico, si Ud
me permiten la expresidn,

8%~ “n este sentido conceptual, general, ahistérico del barro=
©¢0, se ha establecido por algunos gue el barroco ¥iene a equivaler a algo
que es diametralmente opuesto a la contencidn, a la sobriedad significati=
va y a la calma del clasicismo, Es dste un concepto en el que mo cabe la &
totalidad del barogo. De esta manera se ha hecho de él sindnimo de exhube=

rancia, de poder dindmico, de expresién emotiva. ¥n esta caracterizacién,
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que es a no dudarlo deficiente y requiere por tante mayores precisiones, no
gparece al menos el sentido peyorative que primitivamente se le dié, pero
si my facilmente puede pasarse a él. Porque, como se ha dicho, se hiszo del
clasicismo, no solamente un consepto histérico-artistico, sino, aun mds,
un coneepto eualitativo, unconcepto de valor y de un valor superior en la
creacidn artistica, wna norma para valorar las otras etapas del arte =hoy
se hace esto, en puridad histdrica, inadmisible lo exhuberante, lo dinimie
e0 , 1o emotivo del Barroco puede traducirse sin mucha dificultad, segin
cierto oriterio y gusto, como uan eorrupeién y degemmracién artistiea, pues
precisamente por esas clalidades o vglores tipicos se ppone al clasicismo,
que da, segin esa concepcidn, la norma, la medida o mejor el canon valora
tivo,

!hondoforpmtoquuunendhrmomd-mba;rg
gredientes constitutivos suyos en diversos grados, la exhuberancia, el di-
namismo y la expresidn emotiva, no por eso es un valor estético de condie
eién inferior y que, pojotra parte, su complejidad es mayor que la que -
puede deducirse de la simple enumeracién y trams de esos valores éstéticos
Se hace, poxponsiguiente, indispensable no confommarse con palabras, eon e
pitetos que parecen difinidores ¥ no lo son, tanto como parecen, con fre
milas harto sucintas y esquemdticas, que en historia suelen conduoir a fal
808 © insuficientes conceptos y a erradas interpretaciones,

4°.~ Esos tres caracteres: emhuberancia, dimamismo, emotividad,
asignados al barroco, por unos, en forma de censura, por obtros, simplemen
hmamurobwmg,motm,mﬁn;mmhnmynlonlq
periores del arte, se han dado mds que en ningin otre barroco histérice og
eidertal en el espafiol y en el de los pueblos de habla germinica, En todos
es0s pueblos el barroeo es, mids que en ningfn otro,sinénimo de rica y exim
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berancia, de movimien.o llevado al extremo posible, de expresidén de inten=
sas y ardent{simas pasiones u hondos estados de alma, Es decir, que en e=
1108 culmina el barrowo, tomado en ese sentido. En términos gemerales, el
barroco italianc es mis comedido; no lleva sus principios al extremo gene~
ralmentej no perdid en realidad la contencién que le infundiera en sus co=
mienscs el arte renacentista clédsicol en cuya entrafla vino a generarse,

4)runos arquedlogos alemanes, un Dehio, un Worringer, por ejeme
plop hkn tratado de identificar particularmente el barroco con el genio ar
tistico de los pueblos germinicos. Segtin ellos, el germano busca érarte, -
ante todo y sobre todo, la exprésidn de sus estados mnimicos, la forma pier
de valor ante esta decidida propensién , innata en la capacidad artistica
del germano, de suerte que hay que considerar a éste, en lo artistico, co-
mo substancialmente expresionista, De ahi proviene, precisamenie, que los
germanos no sientan empacho algwno, para realizar la expresidn, meta gemui
na de su arte, en daflar y quebrantar la pureza de la forma -cosa que pare=
ceris sacrilega a un puro remacentista italiano, . Rigo y afin mucho de eso
mmtbm'qomﬂolycmhs pueblos americanos, que, en parte,
proceden de’él, |

No hemos de discutir, ni siquiera de paso, esta tesis, pués no e
entra en el plan de nuestro curso, Pero, con todo, conviene no perder de »
vista, 0 al menos recordarlo, que para unsjparte por lo menos de la arqueo=
logfa e historia del arte alemsnas, que tienen en la cultura moderna tan -
alto rango, si bien el barroco, en su sentido estrictamente histérico, cro
molégico y occidental, nace y se desarrolla primeramente en Roma, sin em-
barge, su flor mis esplendente y caracteris ica -es mucho decir- se & en
territorio germinico em los finales del siglo XVII y primeras déecadas del
XVIIL, De la misma manera Espafia y los pusblos Jispano-americancs podrian
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reclamar para ellos esta preeminencia, Por otra parte, alpunos alemanes ie
lustres, entre elles, en particular, Worringer, llegan a mis, pues sostiem
nen que el Renacimiente fué wne ruptura o solucién de continuidad en la
cultura occidental un a modo de wetroceso artificial, de desvio, y que el
barreco, continuacién con otras formas del mismo espiritu qudereara el ge
tico, reamd$ la marcha normal de esa culiura, No dejan de ser estas afire
maciones cosa bastante discutiblej ~han sido puestas en tela de juicio=j -
n‘-mm&-mrhpoliticaydorgunomimlmmrolrmreiq
tifico que debe inspirar el cultive de la historia, Todos los pueblos,quien
mds, quien mencs, incurren en fallas parecidas, los franceses no menos =
que los alemanes, los espafioles solemos ser en este punto mis mesurados, =
por 10 que en esta confusién entre pAlitica e historia a nosostros nos esw
tard mejor inhibirmos, pues no me gustan confusiones de tal clase, ya que
vienen a deslustrar el sentido de la verdadera historis, sujeta en todo lo
humanamente posible a la verdad, aunque sea desaprobable, y mo al orgullo
mis © menm patriotero, Cuando este intervienen se désvirtfa la historia.
&°.~ Saliéndonos por un isntante de 1o puramente morfolégico,que
es el campo principal de este curso, recordaremos ge pa® por ahora, a a-
quellos inves'igadores que consideran como insuficiente el andlisis exclue
sivamente formal del barroco y quiere, para complementarlo, dirigirse a 1o
que ellos llaman el "alma barroca", Zeifigeist, o espiritu de la época, cue
yos caracteres esenciales y unificadores pueden ser establecidos para dee
teminades tiempos histforicos, De esa manera se sale de las artes del die
nﬂoy.nbu&mhs.um:t,mhamdmde-&pﬁmipuammg
tro siglo, por los campds de la literatura, de la ciencia, de la filosoffa
en una palabra, de la cultura, Es decir, que se atiende a todos las facto-
us«ommmnhnbmhmhhmm.hdmm,q
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tor nada sospechoso de querer emsanchar gratuitamente el campo de sus ine
vestigaciones, pues pasé su larga vida ahondando en uno solo, dié primero
el ejemplo cuando, pasindoee momentaneamente de las artes del dibujo a las
literarias, transportd el término barroco a su estudio comparado del Qdjan
do Purios ~1516-, de Arioto, 7 La Jerusalen Libertads ~kSB4w, de Tasso,
hallando en ese paralelo que los dos grandes poemas venfan a representar -
temperaturas animidas diversas y aun opuestas, como son las que correspons
den a las épocas diches dldsicas y las barrecas, Y en virtud de este con=
tmhpudovar:llioltr&uitoupiﬂtmldﬂhonmam‘ntutaalh‘
barroca, expresade por particulares estados de alma, y estilos poéticos,
Anora bieny cabe preguntar: ;Y qué es eso que se demomina alma
barroca? ;0udles mn sus rasgos principales y profundos, sus rasgos difew-
renciales y caracteristicos? la pregunta no deja de ser bastante ardua,Por
dmm,mphnnrupond-m.hménuobﬂumcabovdmtn&g
na definicidn escoldstica o "more geométiico”, Bin embargo, no por eso dé-
‘Jaxd de definiree a su modo, estoy pordecir que por ella misma, 41 f£in de
nhm,mmmhmmmrmtumojoammm&cm;
ta precisidm, Por eso les ruego que, por ahora, no me pidan ninguan defini
cidn de esa indole y que tengan un poco de paciencia, pues, a medida que -
Wanmmmdoamm»qmmsbmpmmm.
mmmmw.wmm.m@nmymwmm
torias, ese Zeitgeist, espiritu del tiempe, on 1o que se regiere a la cule
tura de Oceidente,
S’w;hon,ynnsmmw.pﬁumaahrdomvodhh
lo de la exposiciém de los caracters mis sefieros y definidores del barroco
Vamos a servirmos por el moem'no de otro autor, Este es norteamericanc, prg
fesor de la Universidad de Syracusa, EE,UUs, M.Willianm Fleming, Resumamos,
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el

su estudio, coméntandolo a la par, sobre el Movimiento en el Arte y la Mi

W e e R o e wm R SR W e Em e e e

sicas barrocos, No dice muchas cosas nuevasy; que no se hayn ya dicho, pere
:u.o;a;c;a;é;:u cldara, a ratos pintoresca, y nos puede sexrvir para aclarar
ideas ya expuestas. ' |

En su concepto, el barroco es expresién estética del la primera
imagen del hombre moderno en su biisqueda de una nueva filosofia de la vida
de nuevas invenciones mecdniecas y de nuevos moldes sociales y paliticoss
Al parecer, estamos hm&mbarrooocoﬁmmﬁnawmcmm
Mim.mamw‘mpz&pedwquinun fecundisimo lapso de
@hm,quahcutmbmmnhnllma!aghmdumm
progimadamente 1550 avw-hmuammmmum’m&
tica, De un lado , como queda dicho y lo corroboraremos en otras lecciones
con ciertos detalles, el sen imienw religioso tomd en ella alto wuelo, lo
mismo eh el campo eatélico que on el de las sectas protestanbesj pew, al
mismo tiempo, al correr de el siglo XVII se encumbrd tamwbién el raciomalis
mo al penssmiente filoséfice puro, y el estudio de las llamadas ciencias pg
sitivas, Basta recordar a este efecto, que en esa edad vivieron Galileo,
Kepler, Spinosa, Descartes, Leibnits, Hobbes, ete.ete. (1)

W e e — B SR e SR W e MR AR R e SR S e R SR e W e e e - R e S A e R e

(1) En su ensayo sobre la Uiencia europea del siglo XVII y sus drganos, eg
eribfa nilteys Wn gran movimlento sspiritnal llama eh siglo XVIL, Alsose
uhdﬁup&rﬁumuhntmumchmnbmmw@
que, apoydndose en la colaboracién de las grandes naciones cultas, progre=-
sa congtantemente sin cesar, somete esta tierra al poder del hombre por me
dio del pensamiento y trata de subordinar la condugta del individuo, como
la de la sosiedad, y a la direccibh del conocimiento®. Asi fué ese sigloj

pero aqui no se sefiala mis que uma direccidn, aunque sea ésta la que ha pre
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valecido en la cultura mdem,udnduim tiempo, ademis, em no peque
fio grado 1a direccién religiosa, que no suele marchar en la misma direccidn
que esc penmsamiento profanc, es cierto, pero que, en ogcasiones, no deja de
estar ligado a 61, Ax{ y de esta manera ce manifiesta la profunda compleji
dad de la era bar-ocas nambmmmcm.umﬂmw
ral, del lado religioso, si bien tuvo su considerable lado profano. Ello dg
pendid de losdiversos pafses.

en opinidén del citado profesor mister Fleming, ex la ddad barvoeca se lucha
por la libertad y suenan endrgicas voces a favor del progreso, del perfece
meymmmlumtmmw.momadym
eso esa era viene a ser la antesalsa de nuestra edad, 1o cual mo invalida
el hecho de un movimiento religioso de no escasa intdnsidad,

Flemidg sostiene, sin decir nada muevo, que el concepto de "mo=
¢ibn", de movimien:o, en fomma de ritmo latemte o subterrdneo, saltando =
claramente a la vista, el trasfonde de todas las artes, desde la arquitec~
tura o la misica, Todas lasartes, en efecto, tienen como "substratum® el #
ritmo, pero la arguitectura y la misica en especial y del modo més claro.
Y el ritmo es movimiento ordenado, repeticién sujeta a medida,

Ahora'bhm segin este aubor, el simbolo de nuesira época es la
midquina, Y suceds que la edad barroea occidental es la primera cue se puse
a pensar en funcidn de la mdquina y €l movimien'o, 0 1o que viene a ser 1o
mismo, que entxd en ella el modo del pensamiento} De esa manera la "moeidn
el movimiento, entr$, por decirlo asi, en el torrente curculatorio de la
cultura moderna. 1 movimiento se ha clavado en nuestro pensamiento y en
muestra senbibilidad, Ese concépto es como la sengre de nuestiro espirditu,

No estard tal pves de mis advertir que el movimiento no es uma
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movedad traida al arte por el barroco, De ningin modo, pues antes de esa §
dad 1o vemos actusr constantementes Bl Renacimiento =v.gre~ se preocupd mu
cho de &1, fué uno de los problemss quemis enardecieron a los artistas de
esa época desde el Angélico a Miguel Angel, pasando por Pollaioule y Botti
eelli, Sin embargo, es cosa cierta que el barroca hace del movimiento wno
de sus elementos expresivos capitales. Asi como es esencial al clasiecismo
la quietud serena de las formas © un movimiento de las mismas reposado, el
barroeo, por el contrerio exige dinamismo, agitacién, movilidad, ardoross,
~mis 0 menos ardorosas

Burekhardt, por si parte, hubo de definir el barroco como "emo=
¢idn y movimiento a toda costa¥s Y es eierto que, al hacerlo asi, no se deg
canind, De ahi indudablemente partieron los posteriores investigadores de
los caracteres bisisos del barroco., La consecuencia que puede sacarse de
sedejante definicidn es que el espiritu mo significa una ele¥acidén en
l1a temperatura anfimica, 0, como dice Fleming, una aceleracifn en el pulsc
de la actividad propia de una época de movimiento y exploraciones. Desde
medindos del siglo XVI a mediados del XVIII tanmto la ectividad fisica, cow
mo 12 intelectual y la emotiva, es enorme en todo Ogcidente, El Renscimien
to da el impulsc irmeddato, pero sl barrogo lo potencia altamente, jFiloso
fia, ciencias, politica sctivisima, derecho, religiém, guerras continuas y
un gran arte] Tal es el balanve sucinto de esa edad, dada el movimiento en
todos los rdenes de la vida.

8°,~ Flemeing, al llegar a este punto de su andlisi,hace wna ob
servacién tan justa como pintoresca. Atitule de curiosidad la expongo, Para
&1, o1 reloj mecénico, en el que el tiempo y movimiento se identifican, es
el simbolo dominante de la edad Barroca. Porque cuando la “mocién" enira a
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ser elemento de capital importancia en la concienia de uma época, le acowp
pafiafi 1la de tlempo y su medida. (Y quien mide mejor el ‘iempe que el reloj
mecdnico? jqué instrumento con major precisién, con mayor rigor, con mayor
exactitud? Hasta ahora no se ha inventado ningim aparato que lo supla com
ventaja, Do esa manera "mocidn® y “tiempo" acaban conviwtiénddose en uno y
lo mismo, Y vienen a sef la esencia de ese periodo histérico de la edad
del barroco occidentals Bl tiempo se entiende .cuo movimiento, cm.unﬁ
fluir contimio, cnopoaioi‘ndsmtidonsdicnlym&aticodohqunh
eternidad o de laregularizacidn de la vida, por la voluntad Divina que or=
dena las fuersas del cosmos, El hombre, segin esto, debia mhmpmiw
samente a esa regularidad de lo cosmico y a su ritmo y periodicidad acompsk
sar a ella su vida, De ahf parese que surgid el estfmlo de medir el tiempo
con la magor exactitud, precisamente para eso! paras regular estrictamente
la vida, En virtud de t31 estimulo, el hombre sintid la necesidad de un re
loj, meednico, o sea, de un instrumento que midera con la mayor precisidn
posible la mardha del tdiempo. Y partiendo de intentos realizados en el si-
gle XIV y de las inseguras mediciones temporales que se recibian portradi-
eifn, ya en el siglo XVII, se consiguié realisar con el reloj mecdnico , e
con cierta perfeccidn, que aezdn’ lewis Munford, rebulta mis que ninguna o=
tra miquina la clave de la Edad modemna o Sustituyose, pues, como anidad
dominante del tiempo, la etermidad por las horase. “ntes el tiempo era quig
ta eternidady ahora fluencia desgranada en horas, mimutos , segundos.
El cambio, fué radical, como el paso de lo estdtico, de lo quieto, a 10 di
némico, a 1o movible, Las horas danzan, la damsa de las horas decian los
griegos,

% 1a sociedad de la era barroca se constituyd de este modo el
redo) mecdnico, 0 sea, el artificio que marca mecamicamente el fluir del



BFIMEASDSFSS
T

th,mmpmiomn.mﬁouiseweonaplommcl-
gran nimaro de relojes de esa época, la aficién a ellos y ldingeniosidad

que sc puse en su construcciém ¢ relojes con misica y mefiecos que danzaban
relojes con figuras mitolégicas, con amimales que se movian, m obreros

que trabajaban, etc.etc. con relojes de imdgenes religiosas, relojes con fi
guras cominas, etcs § por manera que, al decir de nuestro autor, expresan
la intencién de convertir el fluir del tiempo, en movimegtos espaciales.

Dammmumﬁnhntoyiimnmﬁnnudnm.mcmupwmllg
loj 1legd a penetrar hasta en el deismo del siglo XVIII y Volsaire nos hae
blé de Dios como del Relojero Etermo, *imagen que, por otra parte, ya era
famosa en la Historia dd hmnwﬁa,pnchmﬁnmm;nhqlu
cartes, Malebranche, “pinosa, y Leibnits particulammente®,

La nocién de movimiento anima, pues, todo el pemsamiento y el ar
te de la época. Bstd en todos sus pensadores, en todos sus artistase "eees
El conocimiento de las leyes del movimiento wobserva Diltheyw abre el siglo
hporwtivad.ume:plicmﬁndommbiosdttohupuuunu_/
do«mém.kﬁprmmfidwammmmm«aiﬁw
dose paulatinamente asequible al edleulo y a la medida, a la observacién y
al experimento”, Los suefios de un Leonardo de “inei en el trénsito del sie
glo XV al XVI se hicieron en la era barroca realidad clemtiffed, De esa m
manera el experimiento se puso en el lugar que le correspondia e y el ande~
lisis riguroso y metédico de la naturalesa fué el # gran instrumento pae
ra descubkiw sus leyes, In ese mommhto se constituyd, por consigueinte, la
ciencia moderna, de la cual antes habda habido atisbos esporddicos que neo
pudieron constiruirse en cuerpo de doctrima,

Los progresos téenicos desde los dias de “eomardo de Vinei hasta
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las postrinerfas de la era barroca (1750, aproximadsmente) dan pdbule a la

Mﬁu&mm!pomnmp‘mioo,wnmtm&lm

m0 , que el telescopio de Gelileo habia de confimar por observacién direg

ta, planted los problemas inherentes a la "mocién” phnc\u‘}n. que vinierom
a desembocar en Newton y los cientificos del tiempo y luezo en las aporta=
ciones de leibnitz y Gilber. De suerte que puede decirse que en el corasém

de todo este espléndido rebullir intelectual estd siempre presente la ides

de movimiento,

La mocién®, pues, el movimiento, es algo que se arraigard, cada
ves con mayor hondura, en laconciencia de la época. ;Qué de extrafio puede
tener que, por consigustente, arraigara también y no memws en el arte y se
convirtiera en wio de los elementos capitales del mimmo? Pl movimiento esw
t4 en el la eeencia del barroca artistico aungue no lo define del todo, Sin
€1 no se concibe, no existe. El arte barroco viven om el corasén mismo de
la movilidad,

6%~ Y asl sucedid, pues que, en la era barroca la clisica idea
de reposo quedd desplazada, tanto en la investigacién intelectual, como
en el pensaniento artistico. As{,v.gre en misica surgié el Arte de la ’un
de Bach, si bien al final de ese periodo, pero ya venia a;:;c:z;n;o;‘;;
lejos, En las artes gisuales del barroce abundan los angeles voladores que
suben y bajan, van y vienen, por los cielosentre nubes radiantes, y es ra=
ra la figura que no estd sacudida por un impulso dindmicos Y, sobre todo,
se produce en la pintura el cambio de la horizontal, emblema de serenidad
y reposo, deminante en la edad clisica, a la linea sesgads, a la diagonal,
que acentua el movimiento de la compos&idn en sentido pameis la lenta mansa
¥ ¢l acen.o pietérico va recayendo en "erescendo™ en los Lragos nerviocsos,

agitados, trémulos, serpenteantes, en las formas curvas, en el drama, en =
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hmmm.ymommwrmmwyammwmmm
ces munca vistae Recordemos nuevamente la definieién del Barroco por “urek
pardbs "Buocién y movimiento a toda costa® Bso suceds en pintura, en escul
tura, en la arquitectura y en la misicas Pero la misica no es de nuestra p
parroquia y la dejaremos de lado.

No es menester Beflalar, la "movilidad® de la escultura barrocae
De aplomada, de estdtica que ers, se convirtié em dindmica, hasta casi ¥y
sin casi negar sus propias leyess se curva, ondula, se agita como llama sa
cudida por el vientoj bumoca siempre el "gontrapposto¥ , los contrastes vig
lentos en las actitudes, y parece esta r desesperada por que 1a ley de la
V’guvedudlamjetaalsmlm ella quiskera volar en vuelo vertiginoso 3 -
frendidco, retorciéndose en el espacio sin fine Yuando estd sujeta al muro
sucede lo mismo, porque se siente en was formas la presencia de una fuerw
za centrifuga que pugna por separarla de él. Y asi, en los tiempos avanzae
dos del Barroco, vemos esculturas como suspendidas de gurds, arces y bévem
das y cfipulas: es wn freneéi de domsas en las alturase
Bn cuantio a la arquitectura, sucede en ella cosa semejante. Lo di

ndmico se apodera de sus fomas, ¥y, al acersarse las postrimerfas del Barmg

¢0, también parecen agitadas de frenesi, de sacudidas hepileptoides, Fome
pid el Barroco en ese campo con el equilibrio de los perfiles horizontales
y verticales en gue se complacia el Renacimiento y ahora el arquitecto se
enbriaga, pordecizlo asi, en la bsqueda de lineas curvas y retercidas, toX
turadas en extremo en el filiimo periodo del Bar:oco, que tanto desagrada=

ron a Menendez y Pelayo, y no tiene el menor empacho en ocultar completa=
mente 1a estmuctura de la fibrica en una profusién ormamental agitada, que
se ha ealificado de delirante, y de las que los neo-cldsicos aborrecieron
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hasta el extremo de destruirla si la ocasién para ello se les hacia propi-
clas E} pulso de las dormas, de las lieneas, de los planos, de las masas,
se hilo‘vortigimao, convilso, “n su anhelo de movilidad, llegé al paroxis
mo, Desaparecié el ritmo tranquilo y poderoso del alto Renacimiento y se
entrd a medida que se acentud el sentide barioco, en el tumulto de los rit
mos nerviosos, preeipitados, miltiples, confusose Recuerden Uds, la pompa
de los palacios e iglesias de fines del siglo XVII y de las primeras décae
das del XVIII, o los retablos de altar de algunas iglesias memicanas,Sin
salir del Vglle de México hallamos ejemplos,

7%~ Se hddicho, y William Fleming lo repite, que no es en las e
artes del diseio donde se halla el campo artistico mis apropiado a la cone
cepeidn barroca, sino en la misica, En esta halla, segiin eso, el Barroco su
medio mds natural y apropiade de expresién, Porque -dicen= los movimientos
de la misica, que sc desarrollan en las dimensiones del tiempo, sin sujetar
se en modo alguno a las del espacio, son los mfs adecuados para la expre-
sién mds pura de la esencia del Barvoco, Y ello es debido a que las artes
del disefio, por mucho que se las sujete al riumo y al movimiento, no pueden
aleangar 1» movilidad natural de 1, misica, Arrastran demasiada matéria, -
demasiadas referencias a la naluralesa, para ello, En cambio, la misica,
con su simbolismo abstracto, desligado de toda materialidad, de toda refe-
rencia precisa a las cosas naturales, se manifiesta con una ecapaeidad supe
riew para volar a través del tlempo sin suffbr la impedimenta y el embarae
30 de los materiales estdticos, La mfsica es pura "mocidn", Las artes visua
les estdn sujetas, mal que les pesara om la era barroca, a la ley de la pe
santes del material, la materia las sujeta en su impulsdvoladors. ‘

Nétese que la misice marché en la historia de Ocoidente con ma-
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yor lentitud que las otras artes. Llegé a su culminacién ya bastante entra
do ¢l siglo XIX. Se ha dicho que 1z misica es el arte propio del espiritu
moderno y que las{ otras artes, socbre todo la escultura, estdn ya ﬁg;tadu
la sentencia es muyy dura, pero no parece gue sea absolutamente falsas la e
escultura desde luego, parece que ha dejaio de ser arte que llegue al corg
zén del hombre moderno, Coi: el Barroco se dejera que 1llegd al limite de su
capacidad greadora, La pintura parece tener mds larga vida. Aun.ue los pe-
a.’mﬁstn la dan tambiéh por agotada, no seria yo quien sin serias reservas
1o admitiera, Bn cusnto a la arquitectura, ya ven Udss, Que son profesiong
les, el inmenso camblo que ha experimentado desde fines del sizloXIX a nueg
tros dias, Algunes preguntan, sin embargo, por el valor estético de la nug
va arquitectura, Dejemos en el aire la interrogacidn, No nos compete en es
te curso contestarla, Bxigirfa la respussta un andlisis myy largo, lleno
dapmydacéntm. De tedos modos, parece que sea hoy el arte mis viviea
tey, mas llemo de vitalidad y peder greadors

Gean Uds., finalmente, como, luego de este somero regorrido, no
le llamaré andlisis, se ha llegado a 12 conclusidén gor algunos tratadistes
gue el arte por excelencia del Barroco sea la miisica, Porque -nos vienen a
decir que la floracién de la misica como arte autémoma e independiente no
podfa producirse en una &poca V.g®. como la que comunicé al Partendn su sg
renos rqpow,nimlosti-polmdinales.mommm como la del
Barroco, en la que el sentido de '"mocidn™ lo penetrare todo, en la que 1o
dindmico estaba en el corazén de todas las concepeiones, pudo alcanzar la
misica su perfecta madurez. Quede este punto para los musicolégos, neologis
mo harto feo y galsonante, y, aun admitiendo que las artes del désefio no
sean las mis apropiadas para la expresién del espiritu barroco, y crec qus
es mucho admitir, nuesiro campo esté en ellas y a ellas nosatendremoss (')
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(1) "En la #mtigliedad ~eseribié Spengler-, cuando se llega al es-
tilo jénico el ceniro de gravedad de la creacidn artfstica pasa de la ar-
quitectura a la escultura independiente®, es decir, exenta, a la estatua
visible por todas partes, El arte es entersmente pldstico, "En Oceidente,
cuando se llega al barroco, el predominio artistico lo adquiere la misica,
enyo fidioma de formas invade toda la arquiectura del siglo XVIII y XVIIS
Susle acontecer en la historia -decimos- que, segih las épocas, domins y
mcltmmdoﬁm!mdaarto.uicmmhﬂmuhanﬁthng_
tica, en la Edad Media la arquitectu#s, y en el barroco maduro la misica,
dumtctlﬂmacwmtohpintmfﬁharboqmu;natémmry -
mds original wuelo, En nuestra época parece ser que la arquitectura vuslve
a adquirir la supremacfa,

&cmsa«imu’porhuy,mvmanrqmw;dcaﬁmab
muestro cometido y que una vez mds abuse de la gentil atencién que Uds, me
dispensan, Muchas graciase
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