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Estética , Crítica e Historia del Arte Prehispánico 
J -< por Beatriz de la Fuente 

El r econocimiento como o b jetos de arte de obras realizadas por 

pueblos tradicionalmente llamados ''b~rbaros" o "primitivos•• , fue 

resultado del movimiento rom~nt1co y t uvo toda suerte de manifes

taciones durante el sig lo XIX; la aceptaci6n de l arte del M~xico 

antiguo no fue ajena a este fenómeno. Despu6s de haber sido recha

zado por los estudiosos de las culturas de nuestro pasado durante 

la 6poca virreina! -debido pr imordialmente a la ineap acid&d de com, 

prendarlo--, fue lentamente acogido por via jeros que a lo largo del 

siglo pasado , al vis! tar las "ex6ticas'' tierras americanas , se per

cataron de la presencia de v a lores artísticos inherentes a obras 

precolombinas . ·. 

Sin embargo , es hasta ya avanzado nuestro siglo cuando hay un 

c ambio de actitud hacia esos grupos ancestrales y hacia las obras 

que realizaron. El arte de pueblos menos evolucionados fue visto 

como men1festac16n creadora , y la 1dea de que se trataba de inten

tos torpes o poco logrados fue trivia l; se acept6 lo de·f orme , lo 

desproporcionado y lo extrar.o que dentro de pa 'trones y de formes 

diferentes, expresaba real i dades concebidas de manera dis tinta a 

la occidental. ../ 1 7 5-.J 

El lnter~s de mexicanos por encontr ar e n nuastro arte ant iguo 

v alores que l e fueran característicos , se aprecia, en forma 1nci-

pi ente , en la obra de Manuel G. Revilla , publicada en 1893, y e n 

l a de Jos& Juan Tabl ada de 1927. Más tarde, en 1933• Eu l a lia Guz

mán da a la luz un peque~o ensayo, intento por sistematizar valores 

de forma y de contenido propios de la plástica preh1spán!ea, titu

l ado c~raetéres esenci a les a l arte antiguo mexicano) Para 1940, e l 
1 1 • l. 

/ 
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'~/ d"Jlé o /e flt ~fJ.Jrf/;#~.r~~/ " 

historiador Edmundo c•Gorman escrihe;l~ articulo breve con serias 

reflexiones y profundas ideas enmarcadas dentro de conceptos hist6-

r1co-filos6f1cos, en el cual se aborda por primera vez la problem&

tica del arte antiguoa su existencia, su significado, su comprensi

bilidad. O'Gorman plantea la cuesti 6n fundamental acerca del "tipo 

y de la manera de relaci6n espiritual entre el hombre occidental de 

hoy y el mundo artístico, o eso que como tal se nos exhibe, de los 

antiquos mexicanos ••• " Para procurar tal relac16n, el autor distin

gue entre la "pura contemplac16n••, en la c::ual se corre el riesgo de 

atribuir a sus creadores intenciones que no tuvieron, ya que "el ob

jeto es incorporado a la cultura de quien 1o hace motivo de su con• 

templac16n ••• ", y la "contemplaci6n cr!tico-hist6rica" que busca co

nocer lo& motivos sut~nticos de· la creaci6n, para lo eual es nece

snrio que "el sujeto se incorpore el mundo hist6r:ico a que pertene

ce el ob-jeto ••• " &n \l'lsta de que tal procedimiento no es f'cll, y 

el mismo autor no ignora que el mundo antiguo nnos es hist6ricamente 

extraf"'o", el ac:ercarnien to no puede ser m~s que h1pot6tico e inc1er• 

to. o•Gorman encuentra, en fin, que es cuestionable la existencia 

misma de un espíritu artistieo, en el sentido que a este concepto 

se da en la cultura occidental. 
t::t;¡;év~ 

Conslder& conveniente referirme al ssGxtte 

) 

de o•Gorman,l porque 

aunque escrito antes de las fechas establecidas para esta breva re

visión historiogr~fica, los problemas por ~1 planteados, y otros 

m,s, fueron retomados poco después por Justino Fern~ndez y expues

tos por él en su libro foatl icue. E:st~tica del Arte In~!gena Anti

guo 
1
de 1954. A partir de 1950 la est~tica/ l a critica y la historia 

del arte prehisp&n!co toman, en nuestro paí s , dos direcciones fun-
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damentales: la de las obras que muestran reflex:i6n y consideraciones 

en torno a los fen6mnnos art!stieos, y que tienen carácter estético 

e inevitablemente crítico en el sentido de valoraci6n, y la de las 

obras de historin seeuente y cronol6y1ca que son , en su mayoría , 

esencialmente descriptivas . No pretendo hacer una relaci6n de todo 

lo escrito sobre este aspecto del arte mexicano , sino que me ocupa-

r 6, do manera primordial y en forma breve, de los que han sido, a mi 

juicio, sus cuatro principales expositores; aquellos cuyas obras han 

tenido, en una forma o en otra, mayoc p.royecc ·J6n en el panorama de 

la cultura mexic ana contempor nea. Son ~stos Salvador Toscan~la pr! 

mera edici6n de su gran obra es de 1944, pero ha sido reeditada y am -
pllada en 1952 y en 19?0-; Paul Westhe1m -aunque ~1 era de origen 

alémtln , su obra acerca del arte prenispénico la reallz6 y public6 

por P~1mera vez en t1éxico-; Just1no Pcrn~ndez y Miguél covarrubiaa. 

Las obras de los tres primeros se orientan hacia la disciplina cat6-

t1ca; l a del último es m&s bien de car~eter hist6rico. Las aporta

ciones da los cuatro estetas e histor1ádores ya falleeidos, son in~ 

discutibles. 

Con el libro de Salvador Toscano Arte Precolombino de Mé:x~ c;o y de 

la América Central , se tiene la primera historia cabal del arte pre

hisp&n!CoJ en ella se conjug~ en un tratado integral el conocimien

to arqueol6gtco con el del historiador del arte. en los dos prime

ros capítulos, a manera de introducc16n , expone el autor su pensa

miento, su teoría _.La estética ind{gena"-- y las relaciones ~ntre 

los hechos artísticos y el desarrollo hist6rico - uE l arte y la his

toria"-· El estudio de loe obJetos artínticos constituye. 1la parte 

m&s voluminosa de la obra, dondo se dedican sendos ca~!tulos a la 
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arquitectura, la escultura, la pintura , la eerám1ca, el mosaico, la 

plumaria y la orfebrería. En cada c oso se distinguen las produc

ciones de los varios periodos y culturas; tan sólo en el capi tulo 

acerca de la arquitectura, se tratan en apartados los elementos pro

pios a tal disciplina. En todo caso, la estructura que dio Toscano 

a su libro, distribuyendo su material por disciplinas art!sticaa ~ 

no por culturas y suees16n de culturas, se aparta de lo hecho hasta 

entonces, y vence las dificultades que tal estructurae16n implica. 

Parece conveniente sef!aler que los textos van acompañados de nume

rosas notas y referencias bibliogr~ficas que permiten, en su caso, 

aclarar o ampliar los conocimientos del lector. 

En lo que concierne a su pensamiento est~tico, asunto medular de 

la obra, Toscano se adhiere a worringer en cuento a que "no existen 

artes b~rbaras e inferiores , p~es los estilos artísticos no son me-

jores ni peores, sino diferentes .... •' 

Considera de primcrlsima importancia la dinám!ca de los estilos 

en el tiempo y en el espacio, hasta llegur a su decadencia y a su 

muerte; de ah! que postule una serie de CÑte~or!as seg~n el desarro

llo his t6rico de las culturas. En tal esquema no es del todo ajeno 
1 

al pensamiento de Spengler. en as! como afirma: "En la cultura ar• 

caiea ••• el cat&cter predominante es s u nota tremenda. La v!a emo. 

cionol a que recur~;"e el artes~no arcaico ~s a la a~ lo monstruoso 

y no pocas veces a lo uinicstro ••• " t·lás adelante a ñade que lo ea-

pantahle y l o terrible --que se encuentran en 

' ' tiguos de las culturas tcotihuacana, zapoteca 

los eatratos más zn
\ 

y maya.- despiertan 

sentim1entos de solemnidad y do grande~a GUe s.on superauos "por una 

emcc16n nueva: el sentimiento de lo sublime". Es en trlas gt·andes 
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cul tuz:-as en los albores hia t6ricosn ......-ert ciu-dades 
, 

eomo Teotihuac4n, 
1 . 1 
Tlkal y Monte Albán~ en donde se muestra pl eno do s1qn1ficae16n 

este sentimiento• Para la é poca que Toscano llama de las grandes 

culturas h1st6r1cas y que sitúa entre los siglos V!tl y IX, el ar-

te se torna '"'bello, empleando la pal abra en 
1 

~ado de Kant"' es la edad de oro de CopAn y 

él s~ntido un1versal1• 
• de .Palenque. L~ con-

sec:uenc.ia artística de esa 4poea --asevet-a- es un refinado e$t11o 
1 ' . • • ultt'abarroco• presente en c;;op~n, Qu1r1guá, Ho~hob y Kahah, que anun-

cia la decadencia. y la muerte del arte. 

Como qulera que se le <:onstdere, el intento de toseano po.r: ela• 

bofa~ una h1stor1a del arte r>J:eeolombino can u• estruet:u..-a te6r1• 

ca éstética que l a sustente. constituye una apertaci6n fundamental 

en su momento. Más tarde• su informac16n arqueol6g1ca se ha vist.o, 

es e1Jidente, ;;ujeta a eonstantes cambios¡. carece por lo tanto de v1-
QeJtetQ.. 
;tal'• Sin embargo .• han transeut"rido m~s de treinta BJ1os desde qué 

apareo;i6 su libro, y se le puede a6n eoneiderar como texto cllsico 

en la histori a del arte pren1sp&nleo. 

El libro de Paul ?Jest.heim f\rte,. ~nti.<JUQ,, cie ~1,xte.o., se publtc6 en 

1950; ~ ! 

~ste sucedieron L;! esculturt .,del .~xie,o 

Antiguo, en ~ (Cule;;•6 ~ 

Xd&a.s tunoamen~ales ~~l., S;rt~ i preh1sreán1c:o en r,éxicC), en 

• 
y tra cer§;mi~a df~l Mé~i,~o A!')Siguo, en 1962; ademls, t'lesthé1m escrl• 

bi6 nuMe~~sos articulos sobre diferentes aspectos de los ml$mos te• 

m.as. La obra del crf. t1eo alemán debo • eonsidoJ:"at"se en su conjun• 



• 
to, · para valorarla mCts cabalmente y apreciar su aportaci6n a la 

e$t~tica del arte prehi&pánico. Con sólida formación de critico 

y de esteta, westhel·m so aproxima a los hechos art!sticos de nues

tro tremot9]" pasado\ firmemente apoyado en la teorl a de la forma y 

el psic ologismo de su l'ft<lestro W11helm Worrinqer • .Sus iden>s primor

diales , que no se alteran en lo b~sieo, las deja asentadas ya 

el Art~ Ant1S'AC?. de ~éxJ. .. cp, libro es tructurado en tres partes: "La 

eoneepc16n del mundo" , ••La ~xprasi6n" y r•La voluntad creadora", 

titulos que indican la orientae16n tebrlca del autor. Desde el pre• 

fac1o aéi"iala $u 1nt-eróst "Captar fen&menoa ard.stlcos desde sus 

fundamentos espirituales y ps1qu1eos. •. Para ello tenia yo que pszr• 

tlr del mtto• de l a reli916"• de la concepción óé la naturaleza y 

de la estructura. s.;oeial de loa pueblos ptecolombi.nos •• • '• su punto 

de partida fuet por lo tanto. lo que pudo aprehender del s.tatema 

teog6nico de la cultura azteca• y la comprens 16n dé los fenómeno& 

art!sticos de otras culturas a la luz del conocimiento de tal sis

tema religioso. El arte prehisp~uico• diee, no representa la na-
a 

tura leza visibles "l'ara este mundo artlstico , la auténtica y genui-

na realidad; a la que hay que representár, es l o qu~ actóa dentro 

de l as cosas como elemento vital' ~quellas oeultas fuerzas m!tieo

mlgic as. Darles expresi6n, tradueir ~n forma p lllstica los espíri

tus que ali entan en las cosas, esencits y sentido de las cosas , no 

le> que son como fen6meno óptico, s.1no lo que signi f icant hiil at)J. ·e l 

prop6$1 to de esto crear artist!c;o¡ de ah! debe partir su a pr;eela

c.i&n est~tica. " De lo anterior 1nfie.re que toda mani.fe st4ci6n ar

tística precolombi na r evela una voluntad de forma que parte del mi

to y de la r e11gi6nt nada e$ puramente ornamental. Tal es el c a n-

, 
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eepto tnedular de Westhelm, del cual nunca se aparta; el arte pre• 

colOMbino es, en fin, un arte al servicio de la rel1g16n, por éSO 

lo llama "apl1cadot', ••ancilar« o "extra .. art!stico••. Dentro de ese 

principio, abunda en e'emplos part1culareaJel arte antiguo y en 

comparaciones e ideas o pensamientos expresados en la Biblia o en 

el juda!smo para hacer m&s claras las semejanzas o l as diferencias 

de tales manifestaciones con e! arte precolombino; e~ est~ senti

do, pretende elevar el arte de nuestro pasado a dimensión un!ver-

sal. 

se trata, afirma \1~s.theim también, de un "arte c olécti vo" ya que 

f•s61o la comunidad, en la cual se conjugan los esfuerzos de todos 

los individuos, es c apaz de cumplirla ••• Que viv~ el individuo, que 

el individuo sea feliz o desdichado, no importaJ lo necesar lo es 

que subsista la comunidad y que por medio de ella, por el esfuGrzo 

de ella , subsista el Un1 verso". Es por o~ra parte un arte que "no 

aspira a la belleza, sino a l a expresividad, al vigor de la expre-

s16n"• 

westhe1m elabora y 
(j$ /ttl~a.f' lf>)J!i"~;~,.., ~•k 9~,Put-..rMS/ 

profundiza~en sus libros subsecuentes sobre 

escultura y eer&micnt en los cuúles se revela adcm~s como crítico 

conocedor y particular en lo que a análisis formal 

se refiere. de gran importanc ia es Ideas fundamentales del 

arte prehisp~nico en México , que viene a ser a manera di! complemen

to del pritner libro. t::l aspecto te6r:1co se encuentra &n los dos 

primeros eapituloa: "La concepción de la realidad,. y "La concepc:i6n 

mit1ca"f en ellos abunda en lo apuntado pre viamente: "El mito es 

una de la& lnterpretaeiones de la r ealidadz es la realidad inter

pretada por él hombre como ~esultado de la ex1gtencia y la acc16n 

de fuerzas sobrenaturales, a las que su 1maginaci6n da rango de 

• 
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deidades." un tercer cap! tolo aborda "La concepci6n art!stica", 

que ejer.tpllfica con muestras de p1ntura y esc ultura. Reitera su 

idea de que no se pretende representar la r~alidad de la natura

leza, nstno dar expres16n a un concepto m&gico-m!t1co"; 14 parte 

final del libro estA dedicada, siguiendo el mlsmo m6todo del Arte 

Antiguo de México , al anA11s1s de las obras procedentes de d1fereh• 

• tes culturas. Un realismo imitativo en 1&$ culturas arcaicas Cae 

incluyen las del periodo formativo) es sus ti tui do pol" un ~rte !ma

gina ~ivo en las culturas cllsicas, seftala Weotheim. 1 &1 ~rte teo

t1huacano se limit~ a la f orma ~ura cGbico-geom&tric&J 1el arte tol• 

teca es decorat1v1sta , 1el arte feudal d~ les mayas @r.tetic1sta , ' los 
f 

za~oteeas fueron pueblo de arqt.l i t$ctos, los m1xtecas f uoron los ar-
• • t{fice s de Mesonm~rica; los a?.tee 'lti produj~ron arte de soldados , y 

1 1os tarascos arte profano. Ciertamente westhe\m 1ncurr16 en erro

res, algunos derivados del poco eo~oc1m1ento arqueo16gico que por 

entonces se teniaJ ocros , me parece, derivados de una teo~ia aca

so rlg1da, que le dificultaba incorporar ciertas manifestaciones de 

un arte no necesariamente determinado por la religi6n o realizado 

con el solo fin oe dar f orma a concep tos mágico-m!tlcos; entonces 

pareee contradécir&e al hablar de arte profano , como en el caso de 

las culturas del occldento, o cua ndo se refiere al esteticismo del 

arte maya cl!sico. Como quiera ~ue seat 
t¡vl. St 

logro congruente y va lioso, ~o~ aproxima 

1~ obra de westheim es un 

a l arte preh!sp~nico 

d(!ntro de la estética psicol6g1ca cultural, poniendo énfasis el" P-1 

uspecto formal como r:·eeurso para ayudar a ver y as! comprender me

jor las obras de a r te del México Antiguo. 
' 

Libro de c~cepcional importancia fue Coatlicue.Estética del Ar-

te Indlgena Ant1~uo 

• 
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~cf'~~~ de .:rustino Fét·nándaz, quien sin pretender co

mo .Iostheim ofrecer un cuadro de conjunto del arte prehisp&n!co, u
a e~ '7' e WA'T'S'.f. 

tll1z6 un rn~todo distinto para ~IGC 'C?l'nsN:tM a la esenci a de-l pensa-
l 

miento prehlsp~nico a través de una sola obra de arte: Coatlicue , 

l a e:Jpectaeular esc.ul tura azteca. "Por el c amino de una acuciosa 

descr1pci6n fénomenol6g1ca , en la que se &tiende a la visión indí

gena del mundo, a las antiguas tradiclonan liter~r:as, al conteni

do de los c6dices y a lo que ha revelado l e arqueolog!a, ha ensa-

yaoo nuevos acarcamientos a obras maestra:l de la escultura azte-
" nosó/o 

de Farn::mdez , hablando,# atj 
a. 

~~e~e&Aprop6sito de Coyol-

~auhqu1 y de Xochipill1. 

En verdad , Jus tino f·~ern5ndez ha s :f do e 1 primero en rt.'! lacloru"r 

los textos de l a antigua literatura n!hcatl con ot ras de arte pro

venientes de esa misma cultura; su 11bro accraa de la diosa madre 

en el México Antiguo. ha ravelado las posibilidades de esta forma 

de an41isis y comprens16n. 

En cierta medida , y me parece que estimulado por el ensayo de 

' o •·aorman , FernAndez encuentra en Coat11cue como el arquetipo del 

arte de los aztecan y pretende , a través de su an&lisis metodoló-

q1co, auperAr el estado en que so encontraban los estudtos sobre 

arte antiguo mexicano que, por entonces --supongo GUe con excep

c:16n de los libros de 1'oscano y de t:Justhoim- se limi t ahan a re

petir o multiplicar in!'ormacionas histót.-1cas. Justir.o FernAnde~ 

se plante6 una problem&tica fllo:;6f1ca: " ••• lograr una comprensi6n 

m~s profunda del re sor te metafí sico de que arrancaron ••• "; se p~o-

pone, en 5uma , encontr.r l as rozones primordi ales d~l ser, del es-
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tilo y del arte de los antiguos mexicanos. 

Su libro est~ or9an1zado en tres p-artest en la primera FernAndez 

manifiesta su postura est~tica; ert la segunda emprende el examen 

acucioso y el an&lis!s critico de las opiniones hist6rico-cr!t1cas 

emitidas sobre el arte 1nd!gena1 desde la conquista hasta el momen

to en que el libro fue escrito (1953), y en la tercera, la parte 

medular, se ocupa directamente de l a escultura de Coatlicue • 
• 

La teoría cst6t1ca de f'ern~ndez se apoya en la idea de que en 

arte no existe la "belleza pura", sino que las " ••• bellezas ffio!l7 

impuras, hist6ricas y particulares•••"• se aleja, pues, del concep

to tradicional en el cual l a belleza es 6n!ca, universal e inmuta

ble, que se encuentra siempre asociada a un mismo tipo de arte , el 

cl6sleo griego, y propone en cambio que " ••• la belleza no es sepa

rable de otros intereses, ni es •en cuanto tal••, en estado de •pu

reza•, •en si misma•, ni es aprehens1ble por el pensamiento, ni es 

aut6noma, ni intemporal, ni 6nica, sino plural y dependiente de su

jetos de un tiempo y lugar, puede concluirse que las bellez~s , que 

no la belleza, son h1st6ricas , perteneeientés tambi6n a tiempos, 

lugares e int ereses varios. La belleza es •impura • puesto que es 

hi& t6rica. '' 

Una vez establecida su postur-a hist6r1ec-human1sta , el 

Jrr y esteta del arte mexicano procede al estudio critico del pro

ceso hist6rico, para culminar con el an~l1s1a extenso y minucioso 

de los elementos formales y simb611cos de los c uales est~ consti

tuida Coatllcue. Usa tambt6n de todos los datos accesibles, ar

queológicos e h1st6r1cos, como medios para a lcanzar la interpreta

c16n est~tica. Farn~ndez emplea lu contemplac:16n directa y la con-
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templac16n h1st6r1ca-crlt1ca --que o•Gor~an hab!a planteado--, y 

concluye que Coatlieue tiena un hon·io significado; a través de su 

"'belleza tr&91ca" se revela la eoneepci6n guerrera que del coomos 

ten!an los aztecas. 

) Coatl~cue es el primer~ de los tres estudios (los otros ~os son • 

El retablo de los reyes1 del arte colonial y El hombre, del arte mo

derno y eonte~por6neo) que const1tu1rian m&s adelante La e§t~t1ca 

del Arte t-teMicaJ'lO de Justino Fern&ndez. Es modelo en su metodolo

g!a, y muestra un camino que $equ1r para lograr acerca~se mejor al 

arte a~tiguo de M6xico. 

&1 61t1mo libro en que habr6 
Yzt~ .l .(. < 1 

de ocuparme 1 ~ es e 1 de Mi9ue 1 e ova.-

rrubias Arte Ipdígena d~ México y Centroam~rica, ori9ina lmente pu

blicado en 1ngl's en 1957. A diferencia de los cr!t1cos anterio• 

mente comentados, Covarrubias no pretende postular una est~t1c:a en 

torno a nuestro erte ance$tral; pero sus prop6s1tos 1 si bien mAs 

modestos, han logr~do relacionar al lector interesado, de una ma

nera directa y sensible, con loe hechos artísticos de nuestro pa-

sado. 

covarrub1 as no fue. en sentido riguroso, un pr.~ofesional, un his

toriador del arte prehispinico~ sus conocimientos en la •ateria 

eran, sin embargo, extensos y a61icos. Al combinar su peculiar sen -
sibilidad artistica .-él mismo era pintor-- con sus intereses ar

queol6gicos y estéticos, pudo escribir una obra de amena lectura 

y fácil eomprens16n. Sin erudiciones pedantes, pero cabalmente 

documentado, el libro de Covarrubias se ha convertido en 1n<21span

sable para todos &quellos que busenn aproximarse al arte preh1spl

n1co. La @Structura del libro es tradicionalt en él se parte de la 
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6poca más antigua y se llega a la mAs r eciente a t ravés de la su
vt.4<2 ci¡,"'\ 

ces16n t empor al y ¡\geoCJrl-fica de las di versas eu 1 tu ras de f-1esoam6-

r1ea. 

Covarrubias contempl6 los objetos art í s ticos dentro del marco 

de l a cultura e n la c ua l fueron realizados; sus descripciones de 

los esti los artlstieo-eulturales, s1empro concretas y pr ecisas , 

van con frecuencia acompa~adas da impecables dibujos o cle pietu-

ras de mano del propio autor, que oto~gAn mayor 
• 
,,.,~ftYt 

cepci6n visual del edificio, de la ~~, del 

claridad en la per

simbolo o de c ual-

quier otro elérnatlto de los que trata. Su excepciona l 1ntu1c16n, 

aunada a su vasto conoc1m1cnto, le pcrm1t16, e., momentos en que la 

informaci6n era escasa, relacionar objetos, símbolos, formas y es-

tablecer de esta ~anera loa elementos que caracterizan un esti lo. 

Por l o anterior , el libro de Cova~rublas representa un aporte de 

gran importancia en el ca~po da la historia del a~to preh1sp~n1co. 

otras obras de car~cter general, b sicamente descr!ptiv~~~~~ 
la de ~aGl Flores Guerrero: 6eoca Pr~hisp~n!ca primer volumen de 

la ser;-ie Hi~tor:-ta. Oenerul d,el Arte ft1((~~oano , de 196~; él libro con 

que se inicia la serie de tres Cuarenta Siglos de Pl~~ti~a Mex~cana, 

Arte Prc,hispAo1co , quo contiene ensayos de Pau l \f!es theimt Alberto 

Ruz , Pedro ~rmillas, Ricardo de Robina y Alfonso Caso, da 1969; 

Cien obras maestras del 
S 

Museo N~c~onul de ~ntrop~loql~ de Ignacio 

Berna 1 , de 1969, y -.·~¡¡,;;r....,t.e;......¡P;.,.;;r;.;e-.h.-i;..;;s;.¡¡e-.~ .... n .. 1;;;;..;;;.c.-o-.;;d;,;;e;.....;..;M•e•s..,.o .. a ... m.-é;.;;;r.1-.,c.a. de Pau 1 Gen-

drop, de 1970. Es importanté mencionar tamb1;n l as obras dedic adas 

a una dlsclplina arttstie"l particular como la Arqu1tectur:a Prehis
c/4.. 

e&nica do Ignacio Marquina)~• 1951, ~~~~L~41~1~~~~ 

hasta la fecha sigue siendo libro de consulta 1nd1spensa-
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ble. Por otra parte, las investigaciones de Laurette Sejourné en 

Teot1huacá:n (Un Palac io en la ciudad de los dioses , 1959) IIIA:U St::P, 

Arquitectura y Pintur a en Teotihuacan , 1966f ~l:o>C>Y<I <!tt ... y §.!. 

Lengua je de las formas en ,Teotihuacán, 19&6•, 51 glo :.xt il;Jft, mues-

' tran inquietudes di ferentes a las antes mencionadas; aunque su tra-

bajo es esenc ialmente arqueológico, la autora se interesa por en

tender los símbolos a la luz de los estudios en torno a las formas 

simbólicas de Cassirer y d e l pensamiento psiconnal! tico de Jung . 

s ólo me resta consignar los trabajos rea lizado& por investigad~ 

res d~l Instituto de Inve stigaciones Est~ticas de la UNAM , Marta F•~c~ 

de Mollna {La escultura arquitectónica de uxmal , 1$65) ) y 

de quien f •sto escribe (La escultut"a de P~lenque, 1965 • 'f"lt4Al201 

Escultu,ra Bonurae n ... al Olmeca. Ca t&logo , 1973, <fl®JI?M?.1Qa. Arte Fune

rario Pr eh1spán1eo, 1974, afte;gkáwateOJ•Et~t=), los cuales 

representan ~n r enovado esfuerzo por conti nuar los e s tudios ini-

ciados por Toscano en el pr opio Instituto, estudios q ue aspiran a 

contribuir a la Historia, a l a Cri t ica y ~ la Est~tica del arte prc• 

hispánico de México. 
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