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LA PINTURA MURAL MAYA 

En el área maya se conocen más de 40 sitios y aproximada-

mente 60 edificios con pintur~ mural~ 
A 

(jJ' • 
Algunf s, con signos ~e-

roglíficos y figuras delineadas con gruesa línea negra sobre 

fondo ocre o amarillo, son del Período Preclásico;fardío, en
tk e&t~ S'iPCl'~J 

tre 400 y 100 a.C.~ ~ los de los interiores de las tumbas 
otr.~s, fZ!D-1(~_?7dev, .J 1 ,¿ 

de TÜ;al. Ája gran mayoría, S;!.Hf:Á++ Período lásico 1 ardío, 600 
-fu§/~Jo~ fa.,.... 

a 900 d.C., ~~laboradas escenas de carácter hist6rico, mili-
'(~ (,ó~ 

tar y ritual, que~cubrenAmuros y alcanzan las b6vedas. Aquí, 

la figura humana naturalista es el tema central; se la ubica en 

contextos de realidad cotidiana urbanaJcomo pirámides, tronos, 

escalinatas, plazas? o~ entre árboles y 

A lo largo del/eríodo se advierte un creciente afán 

por aproximarse a la antropometría real de los mayas; las figuras 

más antiguas del Clásico ~ardío, en ~~ax~tÚn, son pequeña y 
/ ' Mvl- c •C. 

desproporcionadas; las más recientes, en Bona~ak y Muflchi~, 
2CW:~ 

muestran altura y proporci6n .rtie ~-~enio con el dato natural.-

Asfmismo, de las figuras carentes de individualidad se llega 

al retrato fis,on6mico. Las escenas se desarrollan en bandas o 
V 

registros horizontales; en las bajas se representan acciones 

humanas1 en~. las altas, €::: 11111~ divinidades por encima del 
d;J hoM/?r'€ · -" 

acontecer ~~maft&. La gama de colores es riquísima en tonos y 

matices, y se aplica# de forma simb6lica ) o procurando imitar 

los de la naturaleza. Por lo general, la organizaci6n de las 

figuras en el espacio pict6rico es de simetría bilateral; la 

importancia social o política de los personajes representados 
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se marcaf por el lugar de distinción que ocupan y por la rique

za de su vestuario. 

(os murales del Período ~ásico se concentran en la Penín-
blhyte ( 1/o<v, 

sula de Yucatán, destacand~los de Muichi~ y los del área cen-

fa 
ty ,-"rJc. C·Pq/~ e....., t'k 

tal aya, ~re~a4 ierrdo Bonabpak. Otros sitios de la Península 
Dz.lt /tno ca G 

con restos de murales son ijochoÍ;), Santa Rosa Xtampak, y !flrj_bilnot~ 
/ 1/ 1' 

en la región Chenes, y Loltu~, Chacalal, Olaktun, Sulá y Chacmultun; 

muestran un estilo similar con temas como ofrendas a caciques , o 

desfiles ceremoniales; en ellos se combinó la rigide z de las 

figuras aisladas con el dinamismo de los conjuntos. Las pinturas 
íYiuk~'" 

de ~ ocupan la parte inferior de los muros de un pequeño 

santuarioj se conservan en dos de ellos: las del oeste repre-
r.¡-V> 

sentan a fparejas de sacerdotes en medio de figuras de menor 

tamaño, para lograr efectos de profundida~ ~rEo~ movimiento.-

A / 1 los b. ~ d b quellos levan ~ rostros cu 1ertos con mascaras e cuyas ocas 

emerge una serpiente~ además de plumas, cabe zas de animales fan-

tásticos forman su tocado. En el muro interior del santuario 

se representó una escena diferente: una espelu z~ante batalla; 
iío r 

es un combate cuerpo a cuerpo, con individuos , acuchi-
h~ 6 'f-Y t- S 

liados o aplastados bajo enormes piedras; ombres semidesnudos 

luchan ferozmente entre sí. Sólo en Cacaxtla, y en menor grado 
B~-n~~~J 

en ~~n~~~' se advierte tal crueldad en la batalla. La escena 

se acompaña de los signos glíficos alusivos a la identidad y 

rango de los personajes. 

Pocos son los restos de murales del área central durante 

el Período ;(lásico: cenefas decorativas, flores estilizadas y 
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1 
ya._x,~,1a.n 

trozos de escenas aparecen en Tikal, ~€~ y Palenque~ por 

ello, el descubrimiento eri 1946 por Gilles Healy, ~ 

vino a revelarnos la importancia de este modo de expresión ar

tística en la época de mayor auge de la cultura¡'aya. Bona~ak, 

realizado hacia finales del /iglo VIII d.C., representa el do

minio del naturalismo, del color y de la línea, además de su 

enorme valor documental. Las pinturas al fresco)\ cubren los mu-
fy~ """' 

ros interiores de un edificio de )fcámaras
1

y abarca una superfi-
~ m~ A 

cie de unos 100 m~ tuadrado~. Centenares de mayas aparecen 

en una obra unificada que muestra las celebraciones y rituales 

del último acceso dinástico en Bona~ak. En los muros del pri-

mer aposento¡ la escena tiene como foco principal la presentación 

del heredero infante ante la nobleza, con individuos de largas 

mantas blancas y conchas como pectorales1 que dialogan entre sí, 

y asisten, en el muro opuesto, a la preparación del atavío ce-
. f..,~ . . . ~~~ 

remon1al de f persona] es pr1nc1pales '?-~ usan enormes tocados 

plumas y ropas de pieles de jaguar. A los lados de las puertas 
r:K ~,~..,~ ~ 

de acceso del aposento, una hilera de músicos, entre l~s ~ se 

distinguen 

horquetas de cuernos de 

con máscaras de extraños seres acuáticos, como uno 

enormes brazos armados con pinzas de langosta~ de las máscaras 

penden peces y flores de agua. En esta parte festiva de la 

escena
1

los colores son vigorosos: azul obscuro, tierras, ocres, 

blancos, rojos pálidos ~verdes7 contrastando con el "azul maya" 

del fondo. El ambiente de la fauna y la flora marinas, está 

de 
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..,.., 
registrado en gamas de verde- que vaAdesde el translúcido verde 

limón hasta el severo verde obscuro. 

Tres muros del segundo aposento están dedicados a repre-

sentar encarnizada guerra en la selva, sugerida por el fondo en 

1 d b . 11 d . 1 d 1 . d !I:L_ co or ver e r1 ante raya o con 1 ~ e a as 1 co ~ or t e r~ a .l' slrnu-
!1; /7 v 1? ~ yé:f ,,.. ' 

la g ramas. Es una batalla histórica, tique se muestra desprovis-

ta de convencionalisrnosr grupos compactos de guerreros luchan 

encarni zadarnente. Entre sus cuerpos que se enlazan y confunden, 

d . , , ~ d' 1 d se a v1erten mascaras y atav1~ 1versos, paraso es, escu os, 

lan zas, trompetas, macanas y piedras. Se aprecian alardes de 
/fJ9fa~ 

per~ectiva y volurnenAmediante diversos planos pictóricos y mati-

ces colorísticos. La escena revela, de modo notable, el vigor 

físico y los variados gestos ex~resivos de los guerreros (-W ~y~: 

el que ordena, el que grita~ o el que se enfurece. Enmarcando 
de, 

la puerta de este aposent~ se encuentra la escena ~ entrega 

de los cautivos, lógica conclusión de la batalla y momento pictó-

rico culminante. En la parte baja)los guerreros de menor jerar

quía vigilan, armas en mano, a los cautivos sentados sobre las 
_,¡~ 

gradas de una pirámide; éstos se miran ~ manos sangrantes 1 y 

sus rostros denotan el dolor del torrnentoddel miedo ante los ven-

cedores. Es notable la imagen 

flácido, que en una especie de 

de un cuerpo humano yacente y 
~S 

escor zo, ocupa 1 gradas de la 
1 

pirámide. En la parte alta aparecen los jefes principales con 

sus vestuarios de jaguar, haciendo entrega de los prisioneros 

al caudillo supremo que;con 

manos una lanza forrada con 

gesto autoritario, torna entre sus 
f~-mhl~-n 

pielAde jaguar. Las escenas del 

tercer aposento se refieren a la celebración de la victoria; 

, 
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reaparecen músicos;danzantes y cortesanos. El gobernante, su 

familia y su séquito se ocupan en el ritual del auto.sacrificio, 
IU 

perforándose~a y orejrn espinasJ; se supone que es mues-

tra de agradecimiento por la victoria. El príncipe infante 

at~ende a la escena en brazos de una nodriz~ al lado del trono 

en que se lleva a cabo el ritual. En~ las paredes se reali-

za una danza~' al frente y sobre las gradas de una pirámide.-
Jrr~1Z. ~ ~ 

Los ~ danzantes, lucen atuendos simulan~ grandes aspas sosteni-
IA m. 

das a la altura de las caderas, producen notable impresión de 

movimiento y profundidad. Máscaras de deidades del ;Yanteón)faya, 
t~ 

cubren, en los 1 aposentos, la parte alta de la bóvedaJy X re-

gistros glíficos identifican a los personajes. En la segunda 

cámara se reconoce la fecha 2 de ~osto de 792: posiblemente 

conmemora la víctoria. 
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