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Pluralidad de formas y de significaciones en las imagenes

mescame:icanas .

1. Establecer que las obras de arte son 1imagenes que
revelan el espiritu de la cultura, en tanto que los objetos
arqueolbgicos remiten a otros aspectos de la vida humana:
técnico, politico, social.

2. Recordar que el <concepto de o©obra de arte es
eurocentrista y que los actuales cbdigos visuales difieren de
los utilizados en épocas prehispéanicas.

3. Sefialar que el reconocimiento en las tareas creativas

era de otro tipo segin dicen los poemas, y que el lenguaje

" usado para configurar 1imagenes tenia su propia estructura

segin tiempos y rumbos, y segun el piablico al cual se
destinaba.

4. Apuntar la diversidad de 1madgenes en las artes
visuales:

4.1 En la arquitectura (Decir sus caracteristicas, no es
narrativa...)

4.1.1 Volumen plramidal (montafia sagrada)

" Espacio (césmico) : rigido vy estatico :
Teotihuacan; fluido y dinamico : Tikal o Palengue.

4,2 En la escultura (Decir sus caracteristicas: volumen,
pesadez, ligereza, ritmo interno, movimiento virtual,
movimliento real)

4.2.1. Expresividad: Esquema, Convencidén, Sensualidad,

~ Retrato, Risa, Dolor.

4.3 Eﬁ el relieve (ID;é.;::ir sﬁs caractefistiéas: Bajo y Alto
relieve, Relieve Calado, propicio a la narracién).

4.4 En la pintura (Decir sus caracteristicas:
bidimensionalidad, traslape de imdgenes, linea de contorno,
superficies de tonos de <color, texturizacidn, espacios
temporales y sin tiempo)

4.4.1 Expresividad: de 1la voluntad naturalista a 1la

abstraccion. (De Cacaxtla, Bonampak a Teotihuacan, Oaxaca y
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5. Sumarizar: con la diversidad de medios, formas e
ideas, se construyé un universo de comunicacibén espiritual
que abarca de la voluntad por recrear el dato de la
naturaleza, hasta la voluntad por construir otra realidad
producto de 1la imaginacidbn, de las creencias. y de una
certeza por alcanzar la simbiosis del mundo natural con el
mundo sobrenatural.

6. Concluir: El wuniversoc de 1imagenes precolombinas
evidencia la definida solucidén y, la integracién a problemas
técnicos y de comunicacién simbdlica. No hay contenidos
claramente diferenciados: la historia ocurre bajo supervisién
sobrenatural; lo sobrenatural se humaniza; el hombre y sus

. creaciones artisticas revelan que, si por una parte se
alcanzé honda memoria histérica, por otra, se hurgdé en
problemas filosbéficos acerca de la vida y de la muerte, y se

percibié, también, la dindmica y el devenir del cosmos.

Beatriz de la Fuente

Ciudad Universitaria, D.F. a 12 de Octubre de 1992

Pluralidad de formas y de significaciones en las imagenes

mesoamericanas.

"Beatriz de la Fuente

Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, México.

Todas las obras de arte son objetos de estudio
arqueoldégico; sin embargo, no todos los objetos arqueoldgicos
son obras de arte. Conviene establecer la distincidén ya que
he de hablar, en forma breve, de las 1imagenes creadas en las
obras de arte. Estas revelan, de distinto modo, el espiritu
del hombre que las cred, el espiritu de la cultura en la que
ese hombre se afinca. Son, con el lenguaje, la conducta

humana de comunicacidén. A través de las obras de arte el



hombre comunica sus sentimientos y creencias, su modo de
vida, su patrdén para organizar la naturaleza que lo rodea.
Las obras de arte que permanecen son el vehiculo principal de

comunicacidn que permanece cuandc: no hay fuentes escritas.
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Otros DbjetDS, encontrados por ‘los arquéologos remiten a
un mundo técnico y material, del que, acaso, se puedan
inferir conductas politicas, sociales, econdmicas y
religiosas. La obra de arte guarda toda esa informacidén y 1la
otra -tal wvez-, la més esquiva, pero sin duda 1la méas
profunda: la de la espiritualidad del hombre y del grupo dque
la construyo.

El concepto de arte es producto del Renacimiento, desde
entonces aplicamos para valorar 1la "calidad" artistica,
cédigos visuales que difieren de los utilizados en é&pocas
prehispanicas. Procuraremos aproximarnos a los valores que
tenian los artistas prehispanicos desde el inevitable enfoque
del estudioso que vive en las visperas del siglo XXI. Para
ello conviene recordar algunos fragmentos, traducidos por
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Coédice Matritense de la real Academia:

Acerca del toltécatl al cual nombrariamos artista dice:
El verdadero artista todo lo saca de su corazdn:

obra con deleite, hace las cosas con calma, con tiento,
obra como un tolteca,compone cosas, obra habilmente, crea

arregla las cosas, las hace atildadas,hace que se ajusten

Sobre el pintor, el tlahcuilo, se dice que:
Conoce los colores, los aplica, sombrea;
dibuja los pies, las caras,

traza las sombras, logra un perfecto acabado.

Asi, y de acuerdo con las "definiciones" de lo que es el

_Martista" en las fuentes transculturadas del siglo XVI, se

encontrardn en todas las imagenes del mundo precolombino de
la América Media, toda suerte de técnicas, composiciones,

recursos expresivos, y significaciones, que permiten percibir
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la espiritualidad del universo mesoamericano.

Para dar una idea de lo antes dicho se hard una revisidn
de las 1imA&genes en las artes visuales: arquitectura,
escultura y  pintura. El significado cbsmico de la
arquitectura; las caracteristicas, recursos y alcances de la
escultura y del relieve; la dinamica de la pintura.

El artista prehispéanico, visionario, urbanista,
arquitecto, escultor y pintor, aplicdé, con resolucidn, su
sabiduria técnica y su honda cosmovisidén, al gquehacer dque
ahora, y de acuerdo con la mediterrdnea tradiciédn
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greco_rdinané;' llamamos artistica.

En la diversidad de medios, formas e ideas, el artista
precolombino cred un universo de comunicacidén espiritual, que
abarca desde 1la voluntad por 1integrarse a la naturaleza,
hasta la voluntad por construir otra realidad producto de las
creencias, de la mas viva imaginacién y de la certeza en un
mundo sobrenatural. '

Por ello las imdgenes en el arte nunca son
definitivamente histoéricas: ocurren siempre bajo proteccidn
sobrenatural y, las de aspecto sebrenatural, se humanizan en
formas corporales.

La obra de arte que perdura da muestra de gque si por una
parte se alcanzd® honda memoria histérica, de otra se hurgd en
problemas filoso6ficos acerca de la existencia misma, y se

advirtié, también, la diné&mica y el devenir del cosmos.

Ciudad Universitaria, México, Octubre 12 de 1992.
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