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La pintura mural en Tancah y Tulum 

Los antiguos mayas de la c~s~ este da la península de Yucatánjviv~n 

en la orilla de su universo cultural . Los sitios Tancah, Tulum y Xelha, 

participa de rasgos si~lares 

en ubicación en arquitectura y en~~ estilo pictórico. 

MRxixM±EEMXÍEXK ~~~~x~~~~~~~~~x La vecina ciudad de Santa Rita 

en Bel1ce, comparte también rasgos de estilo. Acaso, lo fundamental 

la 
de 9a unidad estilística que los diferencia de otros sitios mayas de 

la península1 es que se pintaron a manera o en estilo de "cÓdice~ Rm 

~a:rti~Mi:ar de modo similar a los cÓdices mixtecos del grupo "Borgia". 

• Delineadas con delicadeza, las escenas de Santa Rita han sido impa~ n-

a;G:as como alusivas a la celebración maya de la vuelta de un"katún" 

o ciclo calendárico de 20 años En uno de los muros dos dioses danzan 

frente a un timbal decorado con la máscara del dios de la muerte: la 

influencia del estilo mixteca- puebla se advierte en los signos "caña" 

y .. pedernal", así como en el "disco solar" y la "bóveda celeste" se-

ñalada por el " signo de Venus". 

Influencias semejantes se advierten en los murales de Tancah y de 

Tulum. 

llada ciudad de Tulum, hacia el norte 

Qercanos entre sí de mucho menor importancia y extensión 

cah Y Xel-Ha; los tres se encuentran 

En los estudios más recientes ( ~i l ler, 1973, 1977 , Y 1982 ) se consi -

dera que e l estilo de los murales pasa por cuatro épocas cl~ramente di· 
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ferenciadas. ~í~n~os murales más tempranos, del Clásico Terminal y 

d 1 P , . . T como el..+de 1 t · e osclasremo emprano, rR~XRKRNX~a~ E~Eret~Ji~x2» a es ructura 12 

• \ de Tancahx que representa, ez¿.· una .banda o registro horizonta 

)de 96 cm. de alto por 320 cm. de largo,una escena ritual en donde 

e e 
1
seis figuras humanas con cabezas de sere 

tres hacia otra fi ra sedente, también con rostro humano 
una diosa del maíz. 

fondo estucado, se perfilan con gruesas lÍneas negras y dan forma a 

las figuras ; el dibujo se mira incierto y es notable la desproporción 

entre cuerpo y extremidades que los brazos 

emerg en del cuello yAcarecen de hombros. Características semejantes se 

advierten en la estructura 1 sub de Tulum. De ésta época, pero distin-

• to en calidad es un jaguar descendente en la estructura A de Xelha, con 

ricó de azul cerúleo, ocre, dos tonos ?e rojo, b¡an-
E"" ~'(;¡_ ~"G¿I. V"'~ vJ/c4? 

~'J h?v~ (t!'.r ~e f K";..~~o 
co y púrpura. Esta época abarca de 700 a lOO d. de C. &~~ ~.r 6v'~"' ,...,.,;¡- ~ >.1 

( 1? J(' _¿,~ 'n 1 rr.~ . 
Durante el Posclásico Medio, entre 1200 y 1400 d. de C. se perciben 

~"' ~....¡;¡¡~-~ 
cambios notables ; el más obvio es la reducción de ~ escala 

~~~~ una manera de representación estrictamente líñeal. Se recono-

- ce en los murales de la primera capa de estuco de la estructura 4L de 
• J¡.)t<:.Q; 

1 ~ulcoo. La superficie pintada se dividió en segmentos horizontales y 

• ( verticales1 reminiscentes de los códices. Por el uso de colores azul y 

rojo y ~iguras delineadas en negro, muy esquemáticas y carentes de pro-
1 . 

porción, Miller ha designado esta época "estilo Códice fviadrid", 
--1c:~ ~o X 'm,·Je, J dJ e ~o 

y a sugerido 1 eeha de h~· 1350 d. de c., para fechar dicho códice, 

por asociaciones cerámicas con las pinturas murales 



La sigüiente época revela un cambi o radical, es la 

del Posclásico ~«~ 

les en el edificio conocido 16, y los -
d 

sv ~ , 
e la estructura 5; s.on me jo res ejemplares. No guardan relacion con 

. ........ 
' o Cu.;./ 

otros más tempranos de la región. Revelan maestría en el dibujoA ...... 

se encuentra foco central de atracciÓl 

El tratamiento lineal 
S 

continua, igual para todas las partes representadas, igual en los 
4 

lles que en la que perfila el rost ro o delimita 

un taniz que scenas ocurren en un espa-

cio abstracto Todas las figuras humanas 

están vistas de como las vasijas con el signo 

Kan , se ven frontalmente . En ambos casos la representación está deter-

• minada por lo significativo, intere2a mostrar lo que tiene sentido. Po: 

otra parte aunque se abundo en el detalle representativo, nada parece 

superfluo ni decorativo; todo elemento figurado responde a una necesi· 

imperiosa de comunicación ~irnbólica . Figur as y objeto~ parecen co~ 

de papel recortado formadas de partes que se pudieran inter-

cambiar. Así , todas asumen la misma importancia visual. El fondo negro 
u<= 



cumple una doble función: unifica las partes que pudieran parecer 

desarticula&~ s de las imágenes y detiene el movimiento sugerido por 

las piernas de las figuras. Los murales de esta época de Tulum son en 

verdad novedosos, con su paleta monocromática, las lÍneas finas para 

delinear, el aplanamiento de las figuras en favor de la claridad de lo 

representado, y una especie de "h rror vacui", ya que todo el muro es-

ta equilibradamente ~ubierto. 

Una cuarta y Última época , de carácter derivativo, co r res ponde ya 

1)0S 
a xaxR~E tiempos coloniales, /· pinturas que 

• y 
decoran las columnas de la estructura 1 en Tulum y en la es\uctura A 

• de Xelha . 

En sus estudios, Arthur h1iller hace una reconstrucción tftentativa del 

1--,.,. sL. - S-Q 
1v pasado indígena de esta parte de la costa Caribe;A_basa principalmen-

'l)J .{ Q, e. ' \ 
l 

~ · b te en la información que capta de las pinturas, de la arqueología, de 

\ 

los datos etnohistóricos
1

y de la tradición oral. Debido a que en tal 

, reconstrucción apoya su interpreta~ión; haré breve referencia a el l a . 
f d2.ó de a/ S 'g Ir V 11 ~ / 

El interés principal de Tulum es que RX~eun puert51 comerci y de 

----· ----- :p e. ~ 
entrada a la península.~e gran importa~ I. k${ 

Yr?- e'l ¿. 
¿~/ en estos tiem~os entraron los nrimeros grupos procedentes de las altas 

tierras mexicanas. Los murales tienen seme j anzas con los de Ixt a pan

tongo y con los relieves de Tula. La influencia en l~s pintura~0es 

directamente mexicana, sino ma ya mexicanizada; lo que ant i guamente To-

zzer llamó maya-tol teca . Los Acalan Chontalesx descritos por ~ . Thomp-

son, 
:tambi én 

nave gantes de toda la costa CaribeJ deben de h aber hecno4ac~o de 

presencia en Tulum . •.:iller se refiere a estos gru r: os como los Putun

Itzá. Hacia 1400 hay una marcada intrusión de forma s cerárricas, indi
cadora de un nuevo grupo que comerció y penetró ~ Tulum . 
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Los cambios en la arqu itectura y en la pintura son 

se perciben de modo principal en las estructuras 5 y 16 de Tulum, 

que revelan una manera de pintar cercana a los manuscritos del centro 

sur de México y las pinturas murales de Mitla. Donald Robertson ha 

llamado a este estilo "Estilo Internacional del Posclásico" y es posi-

ble que quieñes lo introdujeron en la costa Caribe hayan erigido la 

m~lª-_de_:_T.ulum___y_ const~~1do la nueva arqui tectura~t!Lflnte el Clási;
~~ ~Ípicamente maya, e~ torno a ~laza ~~-~¿o más tarde ya~ 
~~~lr~~~~lá§.el ~osqlasi9~ ~emuranQ~aLceRtrofde Tuaum1Er~INt&~~ ~n. t :E 1:co em-prano-, -e-I-re-s-,;u ut:"I-rug 1, u-era- e a p aza se 
or1e_~ -~ 

(_17° al este del norte astronómicoysigue el patrón de las ciudades del 

centro de México;alos edificios se les da vista hacia el mar. Son carac 

terísticos los pequeños adoratorio~ a lo largo de la costa, cuya fun-
1-c dR. 

marcadores de navegación. 
. , 

c1on era 
e~ r¿ (]R_ :;;¡e 1~ el 

Conviene recordar la importancia de Tulum como puerto de comercio Y . 

/ v1a regia de entrada a la península De hechoj l liller ha consignad~ 

TLr hc:..~fe f!...ttX"J:>d 
diversas''entradas", durante el siglo 

ev<a_n du o e v. 'IY P 
VIIJJ hacia 1400, en ~ pre-

hifspánicos¡ f en 15181\ la "entrada" española. En cada una quedÓ la hue-

lla de los pueblos que p enetraban, modificando la cultura; de ello 

dan cuenta los restos que permanecen. Pero lo importante es que desde 

el 
el Clásico Terminal, Tulum fueApuerto comercial 1 con mayor actividad 

en el Caribe . Allá llegaban sin duda los n 
rn. 1 ¡_, 

e,.>~ y,....¡ c. Y ' c. , )'Y¡¿ s 
y

4
era punto mayor en las rutas comerciales • Con el 

comercio se vinculaban los asaltos, las guerras, l as invasiones para 

obtener esclavos y desde luego la penetración de~~n~~~i~~~jet os 

e de pueblos y de rumbos distantes. De la violencia dan cuenta los mura-

les en el Templo de los Guerreros de Chichén Itzá, la más grande ciudaé 

e ti-
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/ 
• a plena identificación de los personajes rep, e e tados en los murales 

(...,o Y'l? o 
ha establecid ; son seres sobrenaturales, as:í lo indi-

can sus rasgos no humanos , atributos y emblemas; posiblemente r s siden 

en el inframundo,pero ocupan temporalmente el es acio transitorio en-

tre el día y la noche. Arthur Miller ofrece una explicación hipotéti-

ca, a nivel iconolÓgico1 para comprender las implicaciones culturales 

ras. 

1 e, .... en 1 ar{l ue>e erg1:. , ..- u e 
se coloca en el nivel 

""'" ...... ""-'~ .. - o a;}... Su -? Xplicación del sign ificado o contenido intrínseco de los 

símbolos pictóricos. Así, toma en consideración e l significado direccio· 

Y~ c¡v 
nal, la posición g eográfica en el extremo este del universo maya, el 

nombre antiguo d e Tulurn era Zama la "ciudad. del alb de la aurora". Pa 

haber estado en el mundo de los muertos. 

Se conoce por fuentes etnohistóricas que Ix Chel era la diosa de la lu-

na, el N&Exm±RN± parto, l a procreación, el tejido y la medicina; un 

santuario de suma importanci~ a ella dedicado, estaba en Cozumel , en 
)e. 'yn, y'~ 

la costa maya del este; ~ re presentada entre los personajes de las 

pinturas de la estructura 16 de Tulum . 

Para los mayas, como par a otros pueblos de kesoam~rica, el paso de Ve -

nus por el inframundo, era en extremo peligroso par a los · vivos; lo s 
puM 

mayas llamaban a Venus, Xux Ek ue quiere decir estrella avispa, 
.e./ 12..5a. ¡''fJ >€ e o1 

~ con ~ aspecto de · , podía da~ar a las gentes. Xux Ek está 
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representada en las páginas 46 a 50 del CÓdice Dresden, en la banda 

celeste de los murales de Santa Rita y en la también banda celeste 

• del mural de la estructura 5 de Tulum.. Su ubicación en la pared int.~-

oyi 
rior este1 puede indicar la aparición de Xux Ek en el horizonte A 

durante . , f 1 &R ~os c1nco d1as ne astos del cic o venusino de 584 días. De hech~ 

• este mural puede tener varias lecturas; una1 la que involucra la visión 

maya de la aurora, el momento simbÓlico entre l & vida y la m~erte : ~H 

la banda celeste hay signos _del sol y Venus, ambos renacen periÓdica-

mente de la oscuridad del inframundo; la aurora puede estar figurativa-

mente representada por las figuras de pie que aparentan suplicar a las 

diosas sentadas, dos aspectos de Ix Chel, quien tiene poder para trans

formar la oscuridad luz; ~xa e inducir sl ~ y el rena-

cimiento. En los extremos se miran dos figuras fantásticas con aspec -

to de pájaroJ garras felinas; usan adornos de jade y fwnan cigarros. 1s 

posible que aludan a un pasaje del Popol Vuh; en el cual los míticos 

héroes ~Rrrer«s. Hunah Pu e Ix Balan Ke, tienen que pasar una prueba 
Ñ'~ ~ ~-'o '11 

q!::C€ consist l en fumar y no dejar que se apaguen ni consuman; le 
"\ 
Q. 

héroes engañan a los señores del inframund~lponiendo luciérnagas en ± ~ 

f y al pasar vencedores la prueba emergen e como el 

sol, la luna y Venus. 

Otra lectura del mural de la estructura 5 de Tulum
1
se refiere al reais-

tro bajo la banda horizontal de piel de jaguar: aquí se representaron 

imágenes de pez, de tortuga y de serpiente; son seres que habitan el 

inframundo, el nivel ±N±Rr±Nr bajo la tierra. 

Finalmente, se puede inferir que la banda celeste con X.ux Ek es el extfu~ 
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ccc/deYf +c 1 
este, el registro inferior del inframundo; el extremo ~~ y los per-

sonajes que ocupan el registro sobre la banda de piel de jaguar; repre-

-
sentan el puente, el estado intermedio que es la aurora. 

1 
Otro tema cosmol{gico representado en la iconografía del renacimiento 

l e. , 
/ en Tulum1está en

1
relacion de Venus como estrella de la mañana y el 

\ 

S' o f c..:v 
sol; el signo de Xux Ek o Venus) alterna con el ~~~1. 

1 
Venus está asociada al sol R~del este con ~uetzalcóatl-Kukulkán, en 

el Popal Vuh; en Tulum hay referencias del signo de Venus en las pin-
qv~ ¿5 fo ~¿1 

turas, además d~la estructur~ 45 de base redonda, ~ asocia en el cen-

tro de 11éxico a es a deidad . 

Para Miller, l a s deidades mayas y en general las de Mesoamérica , tie-

nen por naturaleza la potencialidad de tomar formas 

definición seres transi torio·s ( liminales )..,. 

retorcidos 
• Acerca de los cordones RNXrRxaxa~»K que~ de esquina s, limitan 

los registros de las pinturas en las estructuras 5 y 16 r.iiller su one 

que representan cordones umbilicales, l\ equivalent$ a la en-

trelazada que se mira en murales del centro de rv.éxico 
1 

el 

~itual de los Bacabes ( Roys 1965)~¡flgamismo. 
) 

Un mito que ha sobrevivido registrado por Tozzer (1907) el mito de Ku-

sansum dicexbrevemente lo que sigue: os mayas contemporáneos creen 

f l 1 
que el ahora en su cuarto período de 

había un camino suspendido en TulooJ 

a Coba
1

y de Chichén Itzá a Uxmal . Esta vereda se l lamaba K:usansum o 
1.1 

sacbé (camino blanco). Tenía forma de cuerda larga (sum) _se suponía 
. JO a_).,a ~ 

v~va (kusan) y ~ ~ mitad ~ san re. Por medio de esta cuerda 
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se enviaba comida a los antiguos gobernant.es7quienes vivían en los 

edificios ahora en ruinas. Por alguna la cuerda se . , la romp1o, 

. , 
la sangre corr1o y iempre. En el Códice París 

y 

• hay deidades cuyas con nroscadas; y una lleva 

• extendido cordón umbilical. Ahora bien, con base en lo antes dicho, 
'-... 

Niller interpreta los cordones de las pinturas como vínculos entre 

el registro superior o supramundo1 yel registro inferior o inframundo 

El área de e edio no está ni arriba ni abajo, es un es acio transi-

torio (liminal); el cordón umbilical es d o un cordón ·CÓsmico, 

una liga entre 

la naturaleza. 

En suma, de tod lo anterior, concluye que el renacimiento y la 

renovación son el objeto primario de culto en Tulum, después de 1400, 

ciudad dedicada a inquietudes cosmol¿gicas de renovación espiritual y 

física. Hay, asevera, una unidad subyacente de linderos cósmicos entre ---
el día y la noche, la vida y la muerte, el inframundo y el supramundo, 

lo mortal y lo i nmortal . Los mayas de Tulum parecían aRa±Kam~s obse-

sionados con los estados transicionales del ser, y de ello dejaron testi 

monio en sus pinturas murales. 

He de terminar mi exposición acerca de los murales d e la costa es t e de 

la península de Yucatán; emiti~~do mi opinión sobre las interpret8.cio-

( /,) C4Y' t~ 1 • t 'f . " l nes de ~iller. Us~ de todos los recursos' c1en 1 1cos a su a canee : 

arqueolÓgicos, etnohistóricos) de tradición oral y sobreA odo de la rea

lidad maya que permanece, las pinturas. Ciertamente) éstas son de cárac-

• ter esotérico; la manera misma en que están pintadas lo sugiere, son 
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escenas que ocurren en un espacio atemporal, sin referencia geográfi-

ca~ XES la monocromía y la línea como los más puros recursos expresi-

vos así lo indican. Forma y significado ~are&RK se complementan. Que 

ctt_ ~~~V 
las interpretacionesÁpuedan sRr acercar al significado original1 nunca 

podrá confirmarse) y en todo caso, el autor no lo pretende; procura usar 
pc.yz¡',._~)., 

aquello que lo aproxime a los símbolos visuales, no en cuanto a su ~-

identificación, sino dentro de un contexto cosmo ó universal , 
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