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Para revista Arqueologia Mexicana

La Pintura Mural Prehispanica en México
4

El universo que habitaban 1los pueblos prehispanicos
estaba inmerso en el color. Desde las humildes vasijas
domésticas hasta 1los suntuosos edificios palaciegos y
religiosos, estuvieron policromados. También se pintaron de
colores la ceramica ritual, 1la escultura en piedra, las
flguras de barro y los manuscritos o "cdédices". Lo que ahora
vemos,’ como Mauténtica expresién de la piedra o del estuco'™
estuvo, en su tiempo, brillantemente coloreado. Los muros
desnudos de hoy en dia, al igual que bbvedas, frisos,
cornisas, jambas, dinteles, y deméas elementos
arqultectonlcos, ~se vestian con riquisima policromia. E1l
ocultto "lenguaje de la piedra" no era, por—lo—tante, visible.

Acerca de la historia de los murales y de su destino

A principios de este siglo, s6lo se conocilan escasas
referencias de murales: en Yucatan, las de Stephens (1843);
en Teotihuacan, las de Batres (1866), y en Mitla, las de
Seler (1888). Con el transcurso del siglo, y a la par que los
hallazgos arqueoldgicos, se suceden numerosos descubrimientos
de murales que dan idea cabal de la variedad de estilos, y
temas desarrollados por los pintores de distintos pueblos y
de diferentes sitios. Asi los de Oxtotitlan, Juxtlahuaca vy
Cacahuaziziqui ponen de manifie o -afnqge, con rigor, no son
murales ya4’éé€3;‘%g$g§2‘uLoca— una exbre51on olmeca antes
descon001da, los de Bonampak extienden el conocimiento del
complejo mundo clasico maya, y los de Cacaxtlafﬂ?iﬁeggfghgi

estos sobresalientes, entre otros muchos- de 1la actividad
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guerrera en las tierras altas mexicanas.

Los muros exteriores de los edificios iban pintados, a
menudo,’de color unlforme, hay excepciones notables como las
de f%?.::ﬁhvpero ‘/eﬁ’ulo general, las imAgenes, disefios, vy
escenas se reservaban para los interiores. Estos tenian
distinta temdtica segln el destino de la edificacién en que
se pintaban; asi su caracter era conceptual, narrativo,
histérico, ritual y religioso, bélico o cosmogdnico y, con
menor frecuencia, cotidiano. De tal suerte que, es posible
que la variedad iconografica de Teotihuacan, por ejemplo,
aluda a su cosmopolitanismo. Cada caso en particular indica,
acaso, las funciones destinadas al iigggép arquitegténico que
limitaban los muros pintado;fzal ritual y a Yos jugadores de
pelota en Tepantitla; al concepto sobrenatural del hombre-
jaguar que se dirige, por caminos de agua y de tierra, hacia
un templo, en esa parte de deambulatorio sacralizado de
Tetitla. /_ "

7// /p// { . AL
En suma: los murales estaban’ fuertemente arraigados al Y
espacio que limitaban; de tal manera se, adviertey tos
funerarios Oaxaca, en les simbdélicos de Teotihuacéan, eﬁz

ros- narrativos del area maya (apoyandose en_ la lectura de las

inscripciones que los acompafian), , ek los escénico-
'y- .2 1.7

11ustrat1vo¢ de la costa del Golfo/y e&n los m1t1co -histéricos

del altiplano mexicano (pienso particularmente en chaxtla)
W

Los calificativos antes dichos no son exclu51vos/¢sen, na

suerte de catalogacidén de los temas que definen las regiones
o sitios mas importantes. Cabe sefialar que en todos existe

esa comblna01on,del mito y de la historia; en ningGn caso se
AT D L7

expresiy/con exclus1v1dad Estas dos maneras de percibir jfzf%&

realidad de modo integral =-en ocasiones predomina sabre
la—otra~ es caracteristica de 1la iconografia pictérica
mesoaméricana.

De lo antes dicho puedo decir que si bien hay formas
naturales (humanas, animales y vegetales) en los murales

prehispanicos, estas se miran, con cierta frecuencia
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hibridizadas, o sea combinadas de manera tal que la imagen

representada no reproduce un ser vivo de la naturaleza

e’

terrestre. A esto hay dque agregar que en ocasiones se ahaden
formas imaginadas que refuerzan el carécterf%zaéggﬁé% no
natural, de dicha imagen. Esta es una de las razones
distintivas entre seres sobrenatigiy§i%£&ﬁyi§§eg de 1la
naturaleza. En aquellos predomina su cara ; en
estos su clara relacidén con la realidad visual.

De tal\/§§;¥§gV que es posible aplicar un primer vy
fundamental criterio de clasificacidén estilistica y cultural.
Hay pinturas que revelan una férrea voluntad por representar
lo imaginado, lo sobrenatural, es -con +todas las excepciones
a la regla- lo que ocurre en la pintura mural teotihuacana.
Hay otras que se expresan mediante cédnones naturales! -asi

_ mismo/,con las excepc1ones ,que le corresponden— Bonampak,

’A‘

/Cacaxtla, Yy reproducen} lol que ~sew*recenocef en la» realldad:

,/ visuals J S /, o TR I )
A e ey ,
Hay otras :azones de caracter formay/‘ mayormente
y r p \ / 2l

matizadas, ‘en’ las cuales se incluye 1la propor01on de 1as
imagenes répresentadas en relacién a las de la nqturaleza = )
con mayor cercania a la percepcioén natural:’rhéhampak y -
Cacaxtla; con alejamlento al dato visual: Teotihuaé%%yy onte
Alban%éel color,Jél fondo de la escena, l&so~%para fecreqf un
espac1o amorfo. Tulum Yy Teot1huacan~; o den dlseno ﬁcon el
objeto de un naturalista espacio terrenal.{ Mul chlc i
Bonampak; @1 caracter de escena, sugiriendo mov1m1ent0'—lé(
escena de "la batalla" en la camara r 2 de Bonampak 6 la de
"los péajaros" de Xelha-, o, de 1magen ‘estatica [~las dlosas]
verdes en Tetitla, Teotihuacéan-; 1la divisidn espacial en
registros que procuran la secuencia -la batalla en los
taludes de Cacaxtla, y las escenas fragmentadas de Las
Higueras, o en superficies que se perciben como anamorfismo -
como el casi desaparecido mural huaxteca del altar de Tamuin.
Distintos modos de expresidén reveladores de diversos

modos pictdricos y culturales, todos engranados en una suerte
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de voluntad total que manifiesta 1la creatividad de los
pintores prehispéanicos.
Testimonios pictdricos

Hay evidencia de pintura mural en el altiplano central,

,en los actuales estados de 1la costa pacifica, Oaxaca; en

Veracruz en la costa dgi Golfo de México; en San Luis Potosi
Yy, en toda la exten51on del area maya tanto mex1cana como
centroamericana. La mas antigua data—”del’ Cla51co Temgrano'
,,.M, (/ o
&4 A~~~ en Guatemala/ak ‘en Hersay) Teotlhuacag, dérante el
Clasico Medio y Tardio (400-950 d.C.) . n el auge de las
grandes ciudades, la comunicacidén pictdérica, se difunde por
casi toda Mesoamérica; y del Epiclasico y Poscléasico (950-
1500 d. C.) sobreviven murales en el altiplano, en la regidn
huaxteca y en la zona maya. En este ensayo se dejan fuera las
pinturas ejecutadas directamente sobre la piedra -pinturas
rupestres-; se hara referencia sélo a las que se realizaron
sobre los enlucidos que revestian los muros de mamposteria.
No ﬁenc1enane las técnicas empleadas por 1lo plntores
prehispanico; en este volumen hay un articulo sobre~%ai tema.
Lenguaje comin a la pintura mural

Rasgogé comunés a todos los murales de Mesoamérica es el

uso de colores planos, sin embargo, la concentracidén o
disminucién del pigmento pueden producir efectos ilusorios de
volumen, y las figuras resaltan mediante la linea de contorno
que crea una Eﬁgiiif:de marco en la imagen. Otro elemento
compartido es la ausencia de perspectiva con punto de fuga,
sin embargo, a veces, las imagenes muestran distintos tamafos
Yy pro eigignes, y los planos se traslapan para dar impresidn
de ‘préfundidad; también la saturacién de los colores tiende
al mismo propdésito, La sensacidén de lejania se consigue por
el abatimiento de 1los planos, siendo el inferior 1lo més
cercano y el superior lo mas distante. Hay a*guna muestra
excepcional de intento de escorzo como se advierte la imagen
yacente en la escena de "la victoria" en la camara numero 2

del edificio de las pinturas en Bonampak.
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La pintura es un medio de comunicacidén; he ahi una de sus

cualidades fundamentales. Las 1imagenes transmiten ideas,

costumbres, y credos de una comunidad, en un tiempo y en un

ambito geografico y cultural determinado. Revela la capacidad
superior del hombre de crear y recrear, (€n un mg2§§z:‘

CE?55;;;E;;;TD*TS’EGE—EZEQ%e circunda,‘BIZHEES%;?ﬁgﬁfiaﬁ El

P{htorjgzzzaﬂimégenes, espacios, colores, lineas, texturas,

que se'afincan -sin repetirla- a su realidad. Esta PQEHE ser

religiosa, cosmogdnica, histérica etc., 4 es siempre

simbdélica ya que estd representada en.‘g plano. La verdad en
ioeSral

L 5T fic
e supz i1cle,;
P d

sin

la pintuya/f€s gue—siemp se—ationde\ g 1
‘ %mbar Sl -n't- s o ) / . . jll'i Ea TR
y Q re ‘-1"“( ReRS1-O0R—COme e cact—v axaxl. Esto

ad&im® no ocurre en la pintura mural prehispanica ya que

muestra, en su mayoria, y con diversos recursos, imagenes
fijas, arraigadas en los conceptos que los hombres poderosos
tenian de si mismos, de la naturaleza, y del cosmos.
Destino de las pinturas murales

Contamos con numerosos testimonios de que las
edificaciones estuvieron pintadas; sein—embarege, cabe afadir
que e, ‘a‘_suclases en el poder. Templos
aqbr%;’ piramides; los llamados cedificios palaciegos?
camaras, recintos y conjuntos, a los culaes se 1les ha
adjudicado también funcidnes a‘hinistrativas y seculares;
carecemos de evidencia de los muros de & viviendas de 1la

fun ento par

pintadas con
LGl ettt Lol

2 (Pitice» R/ <
la pintura mural prehispanica,

mayoria de la poblac¢idn.

suponer que las

or ello,

imdgenes y escenas.
tal y como ahora la conocemos, estuvo en las construcciones
de mamposteria dedicadas a las acciones civiles y religiosas
de las clases pudientes; es la razdén de su permanencia.

Los estilos pictéricos

Cada A&rea, si no es que cada regidén y cada sitio,
expresan suw auténtica voluntad estilistica. Asi, dentro de

ciertos patrones comunes a la pintura mural prehispanica,
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encuentro que hay modos especificos de representacién. La
pintura mural teotihuacana no puede confundirse con la de
Oaxaca y, mucho menos, con la de Veracruz, y sobretodo, con
la de la regidn maya. Se hz dicho que los escribas -bajo este
término incluyoﬂera-m—i—s-&as—, pintores y.—eseutteores- seguian
fielmente las instrucciones de un artesano o nmaestro

P

superiex, quién estaba vgrsado ,en las técnicas y en 1los
o Jijﬂ Csles
de—le« que seg &u—n—x—ear =jNo cabe duda, los

artistas encajaban -por su entrenamiento, en una cofradia o en
un taller artesanal - en "el gusto de los tiempos", pero,
cada quién se manifestaba de modo individual. La factura
personal va mads alla de las imposiciones reglamentarias. Por
ello, si‘se mira con cuidado cada una de las pinturas murales

‘ug;llo/éggzzféaab. cuagndo se trata murales de

gran di nsi‘nw ZW 7, la di;gr:enc;ia de
féziyra,g%2E%ae—a—&a-eEéE3gian—ée—&a-maﬁe—gzgggidu:gfzaﬁ‘“y. "
a Uer rPviteie R .

Habia, clerto, un conjunto de cualidades &e formas y
de temas que confﬁguraban lo que podria nombrarse "la pintura
mural panmesoamericana", una especie de lenguaje genérico;
pero también existia la particularidad, regional, de sitio y
ain individual, de 1los estilos pictdéricos. Quiero hacer
énfasis en este punto ya que la dicha particularidad de los
estilos comunica, con lenguaje yeraz, %as costumbres, los
rituales, y las creencias de‘%ZZkb—aﬁe—qﬁe——kes- pueblos de
Mesoamérica.

Si bien, todas 1las culturas se arraigan en un mismo
sustrato, cada una se manifiesta de manera particular. Es una
suerte de mosaico que constituye un conjunto pero en el cual
cada pieza tiene resonancia individual. El1 estilo comunica la
integracién de una comunidad en su maxima expresidén. Es la
comunicacién cimera de un pueblo. Sin embargo, el estilo es
manifestacién dindmica; por ello se habla en distintas épocas
de la historia del arte de los estilos tempranos, medios, o

tardios, lo mismo sucede con el arte de la pintura mural
prehispéanica. )w” M Lo é;z,l/ Wt ts’ MM Meed
A 4?MWW AeeZbols Lot
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Me habré de referir a continuacidén, de manera breve, a
algunos de los estilos pictéricos mayormente destacados;
ciertos articulos que constituyen éste nuimero de Arqueologia
Mexicana, abundardn en detalles. Algunos textos corresponden
a miembros y colaboradores del Proyecto La Pintura Mural

Prehispanjca en Méxigo: enfogue interdisciplinarjo, Mdres Recsrels
A?ﬁukulrn‘“‘“' JHéL¢¢—¢“22h~“~‘/é2‘*'Agzdb'ﬁiaéuuir_ﬁ

intura mural en Oaxaca

44«‘;;;ﬁ:2::2f:; Se ha encontrado, principalmente, en Monte Alban, las mas

{\ J evidencias murales en la 112, 103, 123 y 1la 72. Fueron
\)K\ halladaé\y reportadas por Alfonso Caso (1938). En 1987 se

descubrid \l@ extraordinaria tumba, totalmente pintada, de

notables son las tumbas 104 y 105, pero hay también

[ Huijazoo, hoy\gonocida como Suchilquitongo.

Tematica y\fgncionalmente se distancian, por su caracter
funerario, de off@s pinturas murales en Mesoamérica. Hay
vinculos estilistiédg con las pinturas de Teotihuacan:
posturas rigidas que s}mbolizan deidades o escenas del ritual
religioso; no se c0piaa\;a realidad visible; se crea una
realidad propia del leﬁguaje pictdérico en el ritual
mortuorio. En Monte Alban, ldS-murales se encuentran ubicados
en espacios , su temdtica se relaciona con ritos,

: ; B v
cost’umbrc.a% ﬁnC{“s‘& la yida y. después de la mue’rte/ oL/

Conviene mencCionar que las pinturas mixtecas,
encontradas, de manera primordial en Mitlaj, SZfzﬁz, muestran,
en su factura, notable afinidad estilistica con los cédices
del grupo Borgia. Hoy dia se conservan eséasisimos restos; en
1831 fueron copiados por el arquitecto aleman Miilentdfort.

Pintura mural en la Costa del Golfo de MéXico

De las pinturas que se conservan en da regién 2? la Costa
N2l it ON e 2o ’

-

del Golfo de México ,.de—manerq—sumar&a, a
los pueblos que desarrollaron en la pintura su Epigualable
voluntad estilistica. Son los que habitaron la enofme ciudad
de E1 Tajin (ver el articulo sobre el tema), los que\pintaron
Las Higueras durante el Cléasico Tardio, y los pintoreé\fe El

Tamuin a fines del Clasico y principios del Posclasico.

N
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\goy en dia contamos con numerosos fragmentos que sugieren
una ﬂﬁestra del esti1dCE§EEEggzzggﬁgfﬂgzaggzzgzgjgﬁe dominaba
la 1conograf1a de El Tajl)< y sus regiones aledafas, en 1lo
que es ahora el estado de Veracruz. Hay un gusto evidente por
los colores suaves y por las formas organico-naturales en
determinados momentos estilisticos. Otros tiempos destacan la
preferencia por disefios geometrizados : grecas y volutas. Se
advierte un QUSto especial, de acuerdo con distintas etapas,
por combinar colores en las fachadas.

En Las Higqueras, sitio cerca del rio Colipa en Veracruz,
se miran amplias\bandas 0 registros cuyo color de fondo es
amarillo claro, soﬁre este se representaron pequenas figura
hu;naa?nads',?n dlstlntas actividades rituales. S dice que -5)2‘7

.....de plntura sobrepuestas casi imposible
o 3
hoy—en—diary volver\ a colocar la secuencia de

superposiciones. 5e lar que., awangwe se advierten Er+/
distintas manos \ SOn-——puramente-
individuates.

Entre 1las muestras soﬁresalientes del arte pictérico
huaxteca se encuentra el murai‘de Tamuin en San Luis Potosi.
Estad actualmente muy deteriorado. Muestra en su desfile, de ; 'k
deidades o sacerdotes, un estilo semejante al 115;353/
Mixteco-Puebla.

Pintura Mural Maya, y/3

Se incluyen/dan los actuales ' estados, ,de Chigpgs, Zi'z
Campeche, Yucatan y Quintana Roo, aunque/ﬁgﬁ;:e—.‘gg—efm,
a_ la—Ffecha, as pinturas -ideografico-jeroglificas- mas
antiguas son las de Rio Azul fev—s>)—en Guatemala. En la
misma Guatemala, en Tikal, se han descubierto'tumbas pintadas
correspondientes al periodo preclasico tardio (400-100 a.C.).
Sin embargo, la gran mayoria, hoy conocida, cofresponden al
periodo clasico tardio (600-900 d.C.); representaﬁ\glaboradas
escenas de caracter histérico, militar, ritual y mitico. Las
pinturas recubren muros, y alcanzan bbdvedas vy piéd;as de

cierre, y crean un espacio uGnico para el asunto que
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comunican.

Cong}ene sefialar que la figura humana naturalista es el
tema cent;ai;”ée“ia\pbica en contextos de realidad cotidiana
urbana, como pirémideé; trenos, escalinatas, plazas, o entre

arboles y plantas.
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