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“SEMBLANCE"

Es un hecho curioso que la gente que vive en cercano contacto con las artes

y artistas, para los cuales la apreciacidn de la belleza es ciertasente una
exyeriencia continua e"inmediata"™= no asumen ni eultiven la "actitud estética®.
Para ellos, el valor artistico @e un trabajo, es su propledsd més obvia.

Ellos la ven natural y constantemente, y no tienen que hacerse asinismos,pré
mero, conclentes del resto del mundo.

El juicio préctico puede estar anf, en una posicién secundaria; cpmo lo es
para cualgulera que esté absorto en una interesante plética 5§ accontecinmimn~
to. fero normaluente el cebo del objeto es mayor que las distraccliomes que~
compiten con 8l. lio es el que recibe guien descuenta los alrededores, preo si
el trabajo de arte, quien, si es préspero, apirtase del resto del mundo; &1
unicamente lo ve cduo le es presentado..

Yada verdadero trabajo de arte tiene una tendencia a aparecer asi disociado
de sus alrededores mundanos. La impresidn mis innediata que crea es la de un
"otherness" de la realidad.~ la lupresidn de una 1lusiln plegando: la cosa,
acecibn, relacibn,S flujo de sonido gue constituye el trabajo.

Aln eua=nde donde el elemento de representaciln estd susente, donde nada es
imitado & siuulado- en un precloso textil, una cacerola, un edificio, una €
sonata~- este aire de 1lusidén, de ser transparente luagen, existe tan podero-
samente, c¢Smo en el retrato mfs deceptive & en la narracifn ufs plausible.
Donde el experto en su arte particular en cuestidn, percive inmediatamente
una "rectitud y necesidad" de formas. el espectador poco versado pero senSi-
tivo, percive solamente un peculiar aire del "otherness™, el cual ha sido -
descrito diversamente como: "rareza", "seblance”, "ilusién", "transparencia"
"autondnfa®™ § "auto-sufieiencia®. &

Esto desconecctado de la actualldad, el "otherness que df afin a un producto
genuino como: un edificlo 8§ un vaso, alguna aurea-de ilusibn, es un factor
erucial, indicador de la verdadera naturaleza del arte.

llo es ni suerte ni capricho el gue ha dejado a los estetas una y otra vez -
tBmar cuenta de ello.(y en un perfodo deniminado por un punto de vista psi-
colégico, pedir la explicaciln en una estado de la mente.]. En el elemento =
de "no realidad", el cufl tiene problemas alternadamente y los enciende;
yace el aviso de dn problema hondo y escenclaliEL PROBLIEMA DE CREATIVIDAD.

Que es "creado™ en una obra de arte?la mayorfa de las personas generalmente
realizan cuando hablan de "ser creativo™, § refienrense a los caracteres en
una novela. e¢fmo las "creaclones" de su.autor. . das que una deliclosa combi-
nacién de eluentos sensorios, mfs alld de cualquier refleccién o “interpre--
tacién® de : pbjetos, gentes, eventos- las insignificancias gue los artistas
usan en su trabajo, § Qque han hacho a algunos estetas referirse a tal traba-
jo ebuo “re-creacién" mfs bien que a ereacidn genuina. Fero un objeto que ya
existe no puede ser "re-creado”~ una persona & un florero- Tendrfa que ser =
destruidas para ser recreadas.. Por otra parte un retrato no es ni un retra-
persona ni un florero. Es una imagen creada por primera vez fuera de las co-
sas que no son imaginables, pero completamente realista- tela § papel, y pin-
turas, carbdn § tinta.
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Es lo suficientemente natural, talvez, por genuina refleceién centrar prime=-
ro que nada (acerca) las relaciones entre imagen gnsu objeto, e igualuehte =-
natural tratar una® pintura, estatua § deseripeidn gréfica, cfuo una imita--
eibn de la Realidad. La cosa sorprendente es gue mucho después de la teorfa
del arte hubo pasado la etapa genulna, y cada pensador serlo se hadado cuen=
ta que la imitacidn no fué ni la aspiraeién nl la mesura de ereacidén artie-
tica; el trifico de la imagen con su modelo mantuvo su puesto central entre-

__los problemas filosSflicos del arte. la figurado ebmo la pregunta de forma y-

contenido, de interpretacifn. de ildealizacién. de creer y hacer-creer, y de-
expresifn e impresidn. Todavia la idea de copiler la naturaleza no es ni apli
cable a todas las artes. Que copla un edificio ?. in qué objeto dado uno mode=-
2a una melodfa %. ‘

Un problema que no morirf después de que los filosofos lo hayan condenado=-
como irrelevante ilene ahf{ una misién en el mundo intelectual. Su signifi=-
cancla es mayor, en verdad, a cualg@iiera de sus formulaciones. Por eso aquf
su descenso (sallda) rillosSfoca que estf usualmente concebida en terminos-
de lmagen y objeto realmente con la naturaleza de ilmagenes como tales y~=
s8ln difereneia escenclal actualidades= la diferencls es funcional; conse~-
cuentenente o bjetos reales, funclonando de un modo gue es normal para ima-
genes; pueden asumir un atatus purgmente imaginal. Ahf estd por qué el ca-
racter de una ilusidn puede apllcarse a trabajo s de arte que no rep resen-
ten nada. La imltacifn de otras cosas no es la fuerza escenclal de las ima-
genes aungue es una muy luportante, viene dentro del campo de nuestro pen--
sar filosbéfico - ‘ero la verdadera fuerza de la imagen mlente en cuanto que
ez una abstraceiln. un sfmbolo, un portador de una iddas

Céno puede una obra de arte que no representa nada- edificlo, cacerola, tex-
til= ser llamada lmagen ?., viene a ser una imagen cuando se auto-represen=
ta puramente para nuestra visién- 51 lo reclbimos como una cosa completamen~
te visual, abstraemos su apariencia de su existencia material.

1o que nosotro s vemos de este modo, viene a ser cosa simple de la visiln=-
una forme una imagen- se aparta del su estado actual e implica un contexto
diferente. Una imagen en este sentldo , algo que existe sSlo por percep-
eifn, forma abstracta del orden ffsice y causal, es la creacidn del artis-
ta. La luagen p resentada en un cuadro no es una cosa nueva en las cosas
del estudio, todo estaba ahf el pintor no les ha agregado nada a ellas.

Algunos criticos y pintores también hablen de “composturas®, formas y colo-
res y respetan el trabajo resultado primeramente como un arreglo

Whlstler parece haber pensado en estos términos acerca de sus pinturas.
Fero aln las formad no son fenomenos en el orden actual de las cosas, cb-
mo lo son las manchas en un mantel; las formas en un disefio, no impobta =
cuan abstractas sean,, tienen una vida que no pertenece a meras manchas.
Algunas cosas provlienen del proceso de colocar colores en un espaclo, algo
gque es creado, no solamente cogido y puesto en un nuevo ordens: ello es la
imagen. Emnerge sfipitamente de una disposicién de los pignentos, y con sus
advenimientos la verdadera exlstencla de la tela y del arreglo de la pin-
tura en ello papdee ser revocado; aquellos objetos actueles vienen a ser -
dificultades para perclbir en su p roplo derecho. Una nueva aparlencia ha-
superado su aspecto natural.

Una imagen es en verdad un “objeto virtual®™ puro. Su importancia reclde en
el hecho de que nos, no lo usamos para gularnos para algo tanglible y practigo.
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La gente que descpbre la forma perceptual y se d4 cuenta que &ste es =
el verdadero factor escencial , usualmente lo hacen lo principal elimi-
nando de sus relaciones cualquier contenido. Asf rechazan el sentimien
to Jjunto con varios contenidos asoclados y lo que deJan es pursa escen-

cila: forma y cualidad, forma en cuallidad y cualidad formada.

Pero la gente con descernimiento artfstico sabe que el sentimiento es

inherente de alguna manera en toda forma imaginal. 51 entonces ellos
se adhleren de alguna lealmente al dominio de cualidades, tiene que 8=
ser cualldad. Y llegamos a los mlsmos encuentros fenomenolSgicos de ..
BAENSCH y las concluciones similares de PRALL de "Aesthetlc Analysis".

PRALL= analisls sistemftico de los elementos sensoriales en las artes
que llama "superficle estética". “ada arte tiemne un dominio sensorial
limitado por la selectividad de un sentido especializado, dentro del=-
cufl depende toda su exlstencla- esto es la "superficie estética".

En cada caso la superficile estetica es algo dado por la naturaleza, asi
son las reglas bislcas de la estructura las que profienen de la natura-
leza del material (cbuo la escala dlaténica, por elemplo, emana de las
notas parclales que se encuentran en cualquler fundamento de tono defi~
nido ). Las diversas artes por lo tanto son gdbernadas por los depar--
tamentos naturales del sentldo, dando cada una al artista un orden par-
ticular de elementos de los cuales &l puede hacer combinaciones y dise-~
fios en el 1fmite de sus poderes inventivos. La aproximacién filoséfi-
ca de Prall es técnica. Trata a cada obra de arte cfmo estructura cuyoe
propbsito es de dejarnos aprehender formas sensoriales en sentido 16gi-
co: “ualquier contenido conclente es tomado por inteligible en tanto ==
que es entendido ¢bmo forma 6 estructura. LEsto significa, por supues-
to, hecho de elementos en relaciocnes por virtud de las cuzles ellos se
unen.. for qué elementos no ordenados en una relaclén de algfin orden no
hacen estructuras para nada, ni elementos intrinsicamente relaclonades
hacen estructuras para nosotros a menos gue nos demos cuenta de la cla-
se de relaclones involucradas... Los elenentos deben depender en un ore
den nativo de su verdadero ser para poder ser entendidos por nosotros -
como constitufdos por una relacifn...Llanamos estru-cturas inteligibles
en tanto que las encontramos sucep tibles de anflisls en escs elemen=-
tos as{ relacionados. .

En otras palabras estructuras o formas deben encontrarse en alguna di-
mensién intelectual para poder ser percibidas.

El método de FPRALL, impecable, es estudiar la obra de arte en s{ en lu-
gar de nuestras reacclones y sentimlentds hacla ella y encontrar algfn
prineciplo de su organizacién que explique sus funcilones caracterfsticas
sus requerimientos ffsicos, y sus pretenciones en nuestro juiclo, Sin =
embargo tiene limitaciones cfmo en el anflesis de la poesfa, en donde -
un sflo ingrediente- el patrén § medida temporal del sonldo- no nos ofre
ce nada semejante a la "superficle estética", con tantos elementos con-
mensurables para ser desplepados en relaciones formales, hay otres prin
cipios formales tan evidentes y dominantes en un genero @ otro y éada &
forma literaria distinta tiene medios proplos, pero no nuevos principlos.
“n la danza la trata cfmo forma espacio-temporal, movimlientos mensurables
conuensurables bajo espacio y tiempo, en tal concepcién entrarfa tam-
"a la escultura mévil y en realidad estdin remotamente relacionados,
wWviles serfan enteramente escultura, la danza enteramente algo di=
‘e y as{ el arte de actuar serfa mis diflcil de analizar de acuerdo
11, ya que el sentimliento continuo de espaclo y tlempo, color y
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rituo, se ve complicado por eleanentos sonoross pelabras.
de Prall es e solanente al arrtes puranente visuales

ia
audipl pintura .
stmm“hm:myd.h.wummnnﬁ

rigidos problemn de la for creada leupre senso ignifi-
cancia; a la fenomenologia d:inmtm-::o: e s

Una obra de arte difiere de todas las otras cosas bellas en que e8 -
eristal y una transparenc un sfubolo. El sentimiento estf de algun -
wodo en en la obra, asf efSuo una buena obra de

te clarifics y onoeiia formas y colores gue el pintor ha viste, asf-
elarifica y presenta los sentiulentos proplos a esas fornas y colores.
sentimiento expressdo en arte, os "sentimiento emoeifn™ presentado como
31 caracter cualitative de contenido imaginario.

ona jantes conclusiones son las de Baensch escepto que llegd a la conclu-
slon de que el sentimlente pedfa no solanente estar en el dominio senso~
rial que Wiﬂm contenido, sino penetra tanto los elenentos for-
males efuo icosy Ambos eseritores tratan los elenentos emotivos co=-
mo cualidades de un objeto concreto, algo que este objeto imanimado y no
su perceptor, de alglin modo tienme y que la expresifn de sentimientos hu-
mancs por un objeto no huvano que puede ser analizado sin relaciones es~
pacio temporales, presente uns paradoja, ¥y que su recurso filosfficc es-
un consejo de deses eranza. 9

C8mo ei contemido cualitativo luaginarilo puede mostrar sentimiento %.

ia obra de arte exp resa sentimlento y estamos forzados por el caracter

obvio de¢ nuestros datoss a buscar imliento dentro del contenido

sente ¢fuo un aspecto de 61, integral a su caracter presente resl 6 co-

mo sy naturalesza unitaria cuantitative, como un todoe

ila solucifn es que ol arte no expresa sentimiento actual § real, sino i-

deas de sentiniento, ¢l arte es expresivo por medlo de cada linea, cada

sonido, cada gesto, y por lo tanto es cien por clento alubSlico. e

sensorialmente sgradable y también simbSlico; la cuallidad sensorial es-
al servicio de su 1 m po r t vital. Una obra de arte es mfis simb8lica
que una palabra por gue un simbolo totalmente articulado presenta su lm=-
port directamente a cualquler espectador que es sensible a toda forma =
articulada én el medio dado. Una forma articulada debe ser claramente-
dada y entendida antes que pueda transmitirse algfin sentido. ,a congruen-
cla de la forma simbSlica y la forma de alguna experliencla vital debe -
ser percibida por la fuerza de la “estalt. Ye aquf la importancia de-
la abstracciln de la forma que la despoja de sus {ines usuales y abre -
nuevos. os separa de la realldad para darle calldad de otra cosa, au-
to-suficidnela, creando un ambiente de 1lusién en el cufl fanciona como
"sehein"- mera apariencia. *“a segunda cosa es hacerla plastlca para que
pueda ser manipulada en los Intereses de la expresién, logrindolo por los

E

i
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mismos medlos, abstrayendola efmo piguento conceptual libre. S5lo tales
formas pueden ser plédsticas, sujetas a torsifn deliberada modificacién-
y composicifn en favor de la exyresividad. X finalmente debe ser trans-
parente~ glie lo hace cuando penetra la realidad a ser exprezada, la p©8~
talt de la experiencila viva, gufa a su autor a crearla.

chetese & CLd SSilal, OS5 &Ll UE St08 principlos b 5 06 LOL 'F,,l-'. SER-Ni
ERNEY A DL C S v LA pCLil O Wil LG 2 !w 32 L 53 SFyint SL S e Y
gunos “edricos asignan diferentes valores a las diversas manifestaclones
en arte (disefio, ilustracién, caballete)*os elevados son expresivos, los
ba jos meramente decorativos dando placer sensual sin significado.
“ero si arte significa algo debe descansar en un 88lo eriterio:”lg crea-
L = V& =31}

aac 3 p.Le cad 118 £ e -

cion de formas expresivas de sentlimienta mano™ la 5r§t1r10a015n de los
sentidos debe servir tal propésito vante. “oncuerdo con Tho-
uas en que "arte es entero y completo en cada una de sus formas y -

wanl estgcionesz no necesitamos afiadir las diferentes especiles para haecer
un todo.

El disefio puro es un caso de prueba al concepto de arte desarrollado en~
este libro y merece examinarse. Ln todo el mundo se encuentran ciertos -
elementos de expresién graflca, patrones de color en superficies natural-
mente sin adornos vacifs, paredes, textiles, ceramica, madera, metal § -
lajas de pledra dirigidos a la vista y encantadores a los sentides, algu-
nos servian cSuo sfubédlos mfigicos & cbmo substitutos de objetos naturales,
independientenente de tales funciones cumplfan un prop8sitos decoracién.

Qué es decoracién ?. Sus sinfnimos; ornamentacidn, embellecimiento no son
precisos. decoracifn es affn a “"decorum"™ comnota propledad o adecuacién,~
formallzacifn, Qué es adecuado 6§ formalizado %. na superficie visible.
™ eleClo G 1ato de : B -'-'uLt $)é 8‘ 3UDE " ) S

oracidn e a mas vi-
sirve para co

C 8l 2

: alin el diseiio nias elemental ncentrar y retaner la vi-
816n de espacio que adorma. (pg,61)

A Malraux ha sugerido una unidad prehistérica de cultura para explicar la
similaridad de formas en pintura decorativa y dibujo lineak. al menos esas
formas eleutales, lineas paralelas y zig-zags, triangulos, circulos y vo=-
lutas-tienen una base instintiva,en el prineciplo de percepcidn.

A Barnes en "The art of painting dijo del diseiio puros ";a atraceidn de
tal belleza decorativa puede ser~palpasblemente explicada por la satisfac-
c¢ién de nuestra necesidad general de percibir libre y agradablemente.
“odos nuestras sentidos desean estimulacidn adecuada, irrespectivos de

fue los estimulan...Esta necesidad de emplear nuestras facultades en una
actitud congénita a nosotros, la decoraciln la encuentra y la satisface.
"Bstas formas congénitas a la visidn son las que los psicSlogos de la Ges-
talt han encontrado ser standars naturales al Jjulclo perceptual..

El diseiio decoprativo oirece al perceptor una l8gica de visién, los prine-
eiplos aparentes en la estructura de las formas decorativas son de visidn
artistica, diferentes de los elementos discursivos y su funeidn en la =-
construceldn de la conclencla humana es probablemente tan importante y-
profunda. la grauftica de la visidn artistica desarrolla forumas plésticas
para la expresifn de ritmos vitales bdsicos. El puro disefio decobativo es
una proyeccidn directa de sentimiento vital en forua y color visiblesS...
el diseio expresa vida, tleme forma viviente. las lineas que se intersec-
tan en un punto oentral.‘emanan' del centro, aunque realmente nunca cam=-
bian su relacibn a &1. “lamentos similares se Pepiten", los colores se~-
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balancean™ aungue no tengan peso fisico ect,

Bstos términos metafbricos denotan relaclones que pertenecen al objeto
virtual, a la ilusifn creada, y son lgualmente apllcables al ddedtio que
al cuadro § wmural.
A Best Maujard em "A liathod for Creativ"Desjgn™ dice de las bandas § ~
cenefas ornamentales:"las cenefas deben mdverse hacla delante y crecer-
mientras se mueven" este moverse no es caublar de lugar, es la aparien-
ela del ritmo y hacla adelante es la direceiln en que los elementos re-
petidos estén aflladds. “ales efectos surgen del disefio y nada mfs el =
movimiento del disefio hatla adelante, hacla atrfz, hacla adentro, es in-
herente en su construccifn. Una cenefa no puede crecer pero la serie de
repeticiones parece crecer mfs por una ley propia que lo hace continuar,
Ego es ritmo, apariencia de vida, Todo movimlento en arte es creciemish-
to, crecimiento de lineas y espaciosm.

Existe una tendencla a esta 1lusidn en nuestra imaginacifn, nuestro uso
prédctico de la visifn. Movimiento y lineas estén Intimamente relaciona-
dos en concepeldn, como Pambién lineas y crecimiento. Un ratén corrien=-
do, una mano escribliendo en el alre, describen un camino, una linea ideal
gue crece con sSu progresoc.
En la cenefa ornamental no hay nada que se mueva, ni ratén ni mano que-
encabece la linea que avanza, lLa cenefa en sf corre a lo largo de la o=
rilla del mantel o al rededor de los margenes de una hoja. “Yna esplral-
es una linea que avanza, mfés lo gque realumente parece crecer es un espa=
clo, el area bildimencional que define. '
a explicacidn clfsica de tales efectos dindmicos es que “su poderosa =
}orsuacidu del ojo" causan al ojo verdadera y literalment@ a moverse y
la sensacifn en los mfisculos del oJo nos hacen realmente sentir el movi=-
miénto. Yna pequeiia seceldn de senefa se capta de un sflo vistaza, prac-
ticamente sin movimlento ocular. “‘ealmente nada se mueve suficiente pa-
ra darnos sensacién de movimiento.-El dlsefio sin embargo es una forma =
simb8lica que abstrae la continuidad rectitud y energfa de moviniento y
trasnite la ldea de esos caracteres abstrafdos exactemente como cualquier
sfubolo trasmite su significado. Presenta algo n8s couplejo gue la escene
cla de movimlento a saber la idea de creclumlento.
Fara entender c¢bfmo una linea que avanza crea la ilusifn de crecimlento-
realmente se envuelve uno en el tema total de la apariencia creada y la
pregunta supuestas Por qué las cenefas que se mueven deben grecer? sus=-
citan el (Gltimo punto en discusiln de fotma y sentimiento en artes

Veamos que solucién ofrece la eorfa de la Apariencia y Sentido SimbSli-
cOo. ~En clertos dlseriod lineares, gue fislcament® permanecen in-
méviles, parece haber movimiento sun cuando nada cambia de lugar; por =
otro lado donde el movimiento se produce realuente define una linea concep=-
tual duradera afin cuando no deja rastro. “a razfn es gque ambos encarnan=-
el prineiplo abstracto de direccifn, en virtud del cudl son 18gicamente
congruentes suficiente para ser sfumbolos uno para otro, es una funcién ex-
hibida no discursivamente y percibida mucho antes gue es reconoclda en -
patrén clantf{fico. movimiento por lo tanto estf 1l8givamente relacionado

a forma lineal y donde uma linea es continua, y las formas bdsicas tien-
den a darle dirececifn, la nueva percepciln de alla se ve cargada con la-
idea de movimiento, la cuil brilla a través de nuestra lumpresiln de datos
gensoriales reales y se fusiona con ellas el apercepeiln. EL resultado-
de una muy elemental ilusién artistica que llamamos “forma viviente™, di-

rectauente muestra lo que es escencia de vida~- camblo incesante o pro-
ceso, articulando una forma permanente.
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La trayectorila de un movimfento ffsico es una linea ideal. En la linea-

que tiene wovimiento se encuentra el movimiento ideal.

En el fenomeno llamado "vida" ambo s canblos continuos y forma permanen-
te realmente exlisten, las cosas viven por proceso acunulativo, asimilan

elementos en su circuanblente; esta asimilacién de factpres en tanto que
entran en la vida de un organismo, es el principlo del crecimiento.

cosa en crecimiento no neceslita agrandarse.

Permanencia de forma es 1 a constante meta de la materia viviente, lo -
que es perpetualmente logrado, por que depende en la actividad de "vigir"
Vivir"™ es un procese, un cambio continuo; sl se suspende la fo rua de-

desintegra, por que la permanencia es un patrén de cambios.

Nada es tan fundamental en la elaboracién de nuestras sentimientos como
el sentido de permanencila y eamblos y su intima unidad. 10 que llamamos
movimiento en arte no es camblo de lugar, es cambio hecho perceptible i-
maginable. Todo aquello gue simbolliza cambio es elemento dindmico: acen-
to dinfmico en mfisica nada nfs guo §ensorial) sonoridad, & palabras car-
gadas sobre o tras con emocién & un color exitante donde se encuentra,-
fisicamente estimulante.

Una forma que ejemplifica permanencig tal como una linea determinada 6
espaclio limitado, pero que alnbollza,mgx;g;gnﬁg_,lleva conslgo el concep-
to de crecimiento, por que crecimiento es ia operacién normal de esos 2
principios asoclados en mutua dependencia. “or lo tanto la metdfora "las
cenefas deben moverse hacla adentro y crecer mlentras se mueven". Esta
1lusidn, este aparentar es el simbolo nacloneal del sentimiento., El pa=
tro n elemental del sentimiento expresado eh tales formas es el sentido
de vida. El patrén dinfmico gle es realmente ilusién es lo que copla la
forma del sentimlento vital; es en este o rden de ser expresivo que las
cenefas deben moverse y crecer.
Sin embargo el movimiento de un disefio esta sleumpre en un armazén de sen~
tido éstabilidad; pues a diferencia del movimiento real no esti envolu-
crado con el cambio.
Royer Sessird en "The Composer en his Message" reemovil la dualidad del
movimiento en permanendla que afecta la abstraceiln del dinamismo puroe
erea la lmagen, apariencia de vida, 8 actividad, mantenlendo su forma,
ixproei&n en el sentido 16gico , presentaciln de una idea atravez de un
simbolo articulado es el poder dominante ¥ propdsito del arte y el sim-
bolo de prinecipio a fin es algo creado..
la 1lusibn gue constltuye la o bra de arte es lo que resulta del arreglo
de materiales dado s en un patrén estéticamente agradable y literalmente
lo qué el artista hace no lo gue el encuentra.
Para producir y sostener la ilusiln escencial, destacéndolo claramente
del mundo circundante de realidad y articular su forma al punto en que-
coinecide inequivocamente con formas de sentimiento y oido es la tarea -
del artista. Para tales fines uaa los materiales que se presten al tra-
tanlento técnlco~-tonos eolores, sabstanclas plésticas, palabbas, gestos
o0 cualquier otro medio fisico.
La elaboracidn de la apariencia y la articulacién de la forma vital, den-
tro de su armazfn, ec por lo tanto, nuestro tema dirigente, del cudl to-
dos los problemas po sterio res de arte~ los medios de la imaginacién,
la naturaleza de la abstracecidn, el fenSmeno del balento & genio ete,-
reubican tal luz conforue la idea central pueda arro jar por implicacibn
lo cufl es la fuerza filos8fica y el valor pragmfitico de conceptos.
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